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ميهدد 


فيال أ الفتره القي 2 جزءاً هاما من التاريخ الحضاري لمصر 
القديمة فهي إمتداد لها حتى في فترة غلبت فيها مصر على أمرهاء وربما 
يعلل افتقار العمائر القبطية إلى الضخامة والفخامة قلة مواردها وتمويلها 
وبذلك أصبحت أقل قدرة من غيرها على مجابهة عوادي الزمن» غير أنه 
مما يميز الآثار القبطية على وجه العموم والفن بخاصة انتسابها للشعب 
لا للحاكم فقد كان تاريخ الفن فيها على مدى تاريخه الطويل في مصر 
نابعا من الشعب ولم يحظى برعاية واهتمام الملوك والحكام مقارنة 
بمثيلاتها من الآثار المصرية القديمة» أضف إلى ذلك أن من عملوا في 
الحفر والتنقيب قام بعضهم - عن جهل - بإزالة بعض المباني القبطية 
في عجالة بهدف الوصول إلى عمق الآثار المصرية بدليل معبد الدير 
البحري إذ كان يعلوه دير قبطي للقديس 'فويبامون" لازال المعبد يحتفظ 
باسمه؛ ولربما كان الأمر أكثر وضوحاً في جنوب الوادي فيما يختص 
بالآثار القبطية» فالمعابد والتي كان لاستعمالها ككنائسء» كانت السبب في 
الحفاظ عل ما عليها من تقر دن :إن كافك مقط 'يظبقة يتن النااظ رز متم 
عليها رسومات قبطية وصور للقديسين» عند إزالتها بقيت النقوش 
المصرية سليمة تحتها تماماء هذا فضلا عن طبائع أهل جنوب الوادي في 
عدم استغلال هذه الثروة المعمارية في بناء عمائرهم الخاصة على عكس 
ما كنن الحال عليه في شمال الوادي يضاف إليه الطبيعة الجغرافية 
لمنطقة الشمال بوجه عام. 


أصل التسمية : 

الرأي الغالب أن التسمية مأخوذة من الأصل الهيروغليفي (حت 
كابتاح) 11-13-56 ويعني 'معبد روح بتاح7) وهي التي حرفت في 
* هناك بعض الآراء بأن التسمية مأخوذة من الاسم المصري "إجبة" وتعني أرض الفيضان وهو ما بقى في أسم 
مصر في اللغات الأوروبية في تسميات 976وع18: 16م/وع18؛ 'عامنوع18: ... وهناك رأي بأن الاسم مشتق 
من اسم المعبود "جب" آله الأرض. 
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اليونانية إلى "أيجبتوس" ثم أسقط المقطع الأخير فأصبحت "إيجبت" وهي 
التي كانت تطلق في الأصل على مدينة منفء ثم أسقط الحرف الأول 
وحُرفت بلغة العرب عند الفتح الإسلامي لمصر في 5547م فأصبحت 
'قبط" وكانت تشير إلى مسيحي مصر. 


رحلة العائلة المقدسة : 

ورد فى إنجيل متى أنه بعد ميلاد السيد المسيح عليه السلام ظهر 
ملاك الرب ليوسف النجار وخاطبه قائلا: 'قم خذ الصبى وأهرب إلى 
مصر وكن هناك حتى أقول لك لأن هرودوس مزمع أن يطلب الصبى 
ليهلكه» فقام وأخذ الصبى وأمه ليلا وأنصرف إلى مصر”" (متى ؟ : ؟١١)‏ 
وهكذا فإن علاقة مصر والمصريين بالمسيحية سبقت التبشير بهذه العقيدة 
إذ جاء يوسف النجار إلى مصر وبرفقته السيدة العذراء وإينها - عليهما 
السلام - عندما كان السيد المسيح فى المهد صبياء ومن هنا بدأت "رحلة 
العائلة المقدسة" إلى مصر والتى وصلت حتى صعيد مصر فى رحلة 
بقيت فيها على أرض مصر ما يقرب من أربع سنوات على أغلب 
الآراء»ء ولتصدق الآية التى وردت فى العهد القديم "مبارك شعبى 
مصر"' (أشعياء »)١5 : ١9‏ كما ورد فى العهد الجديد 'من مصر 
دعوت إبنى". 

ولربما كان لترجمة "العهد القديم' على عهد بطلميوس الثانى (85/؟- 
57 ق.م) المعروفة بالترجمة السبعينية فضلا عن آيات ورموز عن 
السيد المسيح فى العهد القديم من دواعى معرفة مصر بالمسيحية. 


مقدمة تاريخية : 

بدأت المسيحية في الظهور في فلسطين أوائل عهد الإمبراطور 
كاليجولا (37 ١-1‏ 4م) وبدأ انتقالها على يد تلاميذ السيد المسيح إلى أرجاء 
الإمبراطورية الرومانية» فانتقلت إلى روما على يد 'بطرس وبولس" وعن 


# من عجيب مايروى عن نسخة الكتاب المقدس المحفوظة بكنيسة السيدة العذراء بالمعادى أن النسخة 
وجدت عام 417١م‏ طافية على سطح الماءء ووجد الكتاب مفتوحًا على الآية "مبارك شعبى مصر". 


طريق مرقس الرسول”) إلى مصر ومنها إلى النوبة فالسودان والحبشة. 
ويشار إلى دخول المسيحية إلى مصر عن طريق الإسكندرية خلال القرن 
الأول الميلادي ويرى البعض إنتقالها عبر جزيرة سيناء وإن كانت هناك 
أراء بدخولها عن طريق جنوب مصر بدأت في مصر العليا وانتشرت في 
كل إرجاء مصر. ويذكر أبو صالح الأرمني أن أول كنيسة في مصر 
كانت بالوجه القبلي في الأشمونين في المكان الذي أسس فيه القديس 
باخوم الدير المحرق أوائل القرن الخامس الميلادي وهناك بقايا كنائس 
بمقابر تل العمارنة وغيرها من الأماكن. 

ويلاحظ أن الكثير من المعابد المصرية قد أغيد استخدامه ككنائس 
ولأغراض العبادة ومنها معابد رمسيس الثاني بمنطقة النوبة (مثل معبد 
بيت الوالي ووادي السبوع وغيرها). 

ولقد وجد الناس في المسيحية خلاصاً من الحكم الروماني» وكانت 
عقائد الناس موزعة ما بين وثنية أو سماوية» فكان لأفكار المسيحية 
السامية ومبادئها سبباً في إنتشارهاء كذلك تغلغل في نفوس المسيحيين 
الأوائل فكرة الأستشهادء وأن المسيحية رسالة للبشرية بعكس اليهودية 
التي إنحصرت فقط بين اليهودء هذا فضلاً عن تشابه المسيحية مع بعض 
المعتقدات المصرية القديمة (كفكرة الوحدانية والثالوث وبعض الطقوس)» 
وقد كان لتزايد أعداد المسيحيين الأوائل ما سمح بقيام مدرسة مسيحية 
كان من مفكريها كليمنت السكندري. 

ورغم ما لاقاه أتباع الديانة الجديدة من إضطهاد الرومان - خاصة 
في القرون الثلاثة الأولى!) - كان منها مهاجمة كنيسة الإسكندرية وقتل 
مرقس الرسولء وكان آخرها اضطهاد دقلديانوس (854؟-05"م) والذي 
أرّخ بعهده للكنيسة القبطية "عام الشهداء". 


* فيما بين أعوام ٠‏ 51-8م عن طريق مرقس الإنجيلي 112116 .]5 على عهد الإمبراطور كلوديوس؛ أستشهد 
عام /كم. 

-١‏ ورد من إقليم الفيوم برديات تؤرخ بمنتصف القرن الأول الميلادي ما يفهم منها إصدار الإمبراطور ديكيوس 
عام .6١م‏ منسشوراً يقضي على كل مصري مخلص لشخص الإمبراطور أن يقدم شهادة رسمية توضح قيامه 
باضحيات للمعبودات الوثسية ومن لم يسع في الحصول عليها يعد مسيحياً ويحق قتله تنفيذاً للأمر الملكي, 
الطريف أن البعض قام بتقديم شهادات مزورة: فتحي خورشيد, كنائس وأديرة الفيوم»ص 5/8 وما بعدها. 


سس ؟١‏ 


الففون القبطية سم 


وعندما أصدر قسطنطين مرسوم التسامح الديني عام ١م‏ أصبح 
من حق المسيحيين - ولأول مرة - أن يمارسوا طقوس العبادة علناً وأن 
يقيموا لأنفسهم دورا للعبادة("2, 

وعندما أغترف بالمسيحية دينا رسمياً للإمبراطورية عام (19"م) قام 
البطريرك ثيوفليوس (رقم 5” في تاريخ البطاركة) بإضطهاد الوثنيين 
وتخريب عشرات المعابد ومنع الكهنة من ممارسة شعائرهم. ويُذكر أنه في 
عام ١9"ام‏ تم هدم السيرابيوم وإنشاء كنيسة مكانه باسم القديس جون .]5 
طا10 كما تم تحويل معبد وادي السبوع لرمسيس الثاني ومعبد أبيو عودة 
إلى كتدتين وكين الأمر في معبد الأقصر والكرنك وغيرها في أسوان 
وفيله» وبدا العمل في كنائس جديدة. ونتج عن الصراعات العقائدية بين 
المسيحيين أنفسهم ما يهدد أمن الإمبراطورية فأنتهت بذلك العلاقة الطيبة 
بين الإمبراطور والكنيسة:؛ ثم عادت الخلافات عام ٠155م‏ ما نتج عنه 
إنقسام الكنيسة» في ذات الوقت كانت الإمبراطورية قد انقسمت إلى قسمين: 
-١‏ الشرقي (أو البيزنطية) وتتبعها مصر. 
؟- الغربي (الرومانية) والذي أنهار نتيجة الغزوات المتتالية. 

ولق انع سدق تنك [أفقين #نبلطة الكتيية و انتصبان ١‏ السشيكنة 
وانتشارها بين أرجاء البلاد» وكان أن أدى الاضطهاد إلى فرار بعض 
أتباع الديانة الجديدة إلى الأديرة. 

وبعد سقوط روما في أيدي الجرمان عام 4975م قسّمت أوروبا إلى 
دول مستقلة ودخلت فيما عرف بالعصور الوسطى (من القرن الخامس 
وحتى الخامس عشر). 

وقد استمر الحال حتى فتح مصر على يد عمرو بن العاص عام 
ف أم. 


-١‏ أسّست أول كنيسة في مصر على ساحل الإسكندرية عام 14م ذفن فيها القديس مرقس بعد إستشهاده, 
وأزيلت على عهد دقلديانوس» وربما بدأ رسمياً بداء الكنائس والأديرة القبطية منذ القرن الرابع» بينما هناك 
بعض الأمثلة الغير مؤكدة لبعض النازل التي حُولت إلى كنائس وترجع للقرنين الثاني والغالث الميلادي. أما 
أقدم كنيسة في العالم فقد كانت بيت القديس مرقس الرسول الذي تحول إلى كنيسة في مدينة قانا بالجليل 
بفلسطين قرب أورشليم إذ وضع القديس مرفس بيته تحت خدمة السيد المسيح بعد أن تعرف عليه وصار 
خادماً أميناً له. وقد عُرف ببته بأسم "علية صهيون". 


لقنطية 
ل ش 
00 ' 
لعما 
فن 


الفصل الأول 
فن العمارة القبطية 


تنقسم العمارة القبطية طبقاً لأغراضها إلى قسمين: 
-١‏ العمائر الدينية: كالكنائس والأديرة ومقابر القديسين وتضم بداخلها 

الزخارف الفنية متنوعة الأغراض والأشكال وغالبيتها تخدم الديانة. 
-١‏ عمارة دنيوية (سكنية): وتشمل المنازل وتخطيط المدن ومصانع 

الهدايا التذكارية وتكون زخارف المنازل لأغراض دنيوية. 

ويعد ما وصلنا من العمائر القبطية قليل إذ ما قورن بما تم العثور 
عليه من مصر الفرعونية إذ لم يتعدى العمائر الجنزية (كالمقابر 
ومقاصيرها) والعمائر الدينية (كالكنائس والأديرة). 

ولقد أثبتت كتابات بعض المؤرخين القدامى وبعض المراسيم 
الصادرة ضد مسيحي مصر أنه كان في الإسكندرية والفيوم عمائر 
خاصة بهم منذ القرن الثالث الميلادي وأنه منذ أوائل القرن الرابع لجأ 
بعض المسيحيين إلى استخدام القصور القديمة وقدس أقداس المعابد لإقامة 
شعائرهم الخاصة("). 

ولققدقية القتاط الأوائل تعودا © - ,المحتوق حيرط كناش رةه 
من الكنائس في محافظات مصر. وادي النطرون وكنائس أديرة الأنبا 
المختلفة مثل كنيسة العذراء في تل انطونيوس والأنبا بولا بالقرب من 
أتريب وفي دندرة وكنيسة القديس2 البحر الأحمر. 


لوللتو في الباويظنتى فطلا عفر يت العنتدة الاجلكة تيكا مطة 
كنائس الأديرة مثل كنيسة دير الأنبا هياكل (قارن معبد سيتي 
إرميا بسقارة وكنيسة جبل الطير الأول) بأبيدوس حيث جعل 
بالمنيا وكنيسة الدير الأبيض والدير المعمارى الهياكل سبعة: ثلاثة 
الأحمر بسوهاج وكنيسة الدير لثالوث أبيدوس وهياكل ممثلى 


-١‏ قارن معبد الأقصر ومعابد النوبة للملك رمسيس الثاني حيث لازالت بقايا الكنائس كامحاريب وزخارفها 
باقية» فضلاً عن استخدام المقابر هي الأخرى كأماكن لإقامة الشعائر وطقوس العبادة. 


لا" 
طيبة» هليوبولس» منفء ثم 
هيكل لسيتى الأول. 

العمارة القبطية المدكرة : 


لم يكن هناك طابع خاص أو 
معماري معين أتخذه المسيحيون 
الأواقل في البداية كمنشأة دينية (أو 
كنيسة) إذ كانت إجتماعاتهم تتم في 
الخفاء بسبب الأضطهادء ففى روما 
كانوا يجتمعون في المنازل السكنية 

أو سراديب الموتى (كتاكومب) 

ومثيل ذلك في أنحاء مختلفة منها 

الإسكندرية. 
ولقد كان للبازيليكا دور هام 

في العمارة الرومانية إذ طبقت في 

المباني العامة إما كمحاكم (صالة 
العدل) أو لعقد ص ققات تجارية 
وكانت تمتاز بالسعة وهي ما اختاره 
المسيحيون الأوائل نموذجاً للكنائس 

وكانت عبارة عن نوعين: 

-١‏ بازيليكا تراجان: وأمتازت 
بالبساطة والأسقف الجمالونية 
سهلة الصنع والتتركيب» 
وتتكون في الغالب من صالة 
متسعة (للجمهور) بينما المقاعد 
والحنايا خصئخصت لكبار 
التجار والقضاة» وفي الغالب 
كانت الأسقف الجانبية أقل 
7 لكك | لاك ١‏ : 


الغفون القبطية سك 


الوسطى7"). وكلمة بازيليكا 
مأخوذة من الإغريقية 56082 
نازو وتعثشى الرواق 
الملكي بدأت عام ١‏ مه 
-١‏ بازيليكا قسطنطين: وفيها 
كانت الأسقف من قبوات 
خرسانية لذا حرص 
المسيحيون الأواثل على 
تفضيل النوع الأول مستطيل 
الشكل بسيط التخطيط عبارة 
عن صللة (أو صحن) على 
جانبيه صف أو اكثر من 
ممرات جانبية ذات أعمدة, 
وتوجد الحنايا في أضلاعها 
تحيطها مدرجات. بينما في 
الوسط منضدة تصلح كمذبح 
لتقديم القرابين. 
وهكذا كانت العناصر الأساسية 
للبازيليكا الرومانية هي الشكل 
المستطيل والحنايا الجانبية والأورقة 
والسقف الجمالوني مع منضدة 
(كمذبح) فضلا عن المقاعد نصف 


-١‏ ربما تأثير مصري لصالة الأعمدة في المعبد 
المصري القديم إذ كانت أعمدة الجانبين أقل 
ارتفاعاً من أعمدة الوسط ثما يسمح بنوافذ 
للإضائة ناتجة عن تدرج واختلاف ارتفاعات 
الأعمدة تبعاً لنظرية تدرج الإضاءة في المعبد 
المصري القديم وصولاً إلى الأظلام التام في 
قدس الأقداس (المؤلف). 


الداثرية للحنايا. والشكل المستطيل 
للبازيليكا هو الأساس ومدخله غالبا 
بالجانب الغربي وله ثلاثة مداخل 
الأوسط منه وهو الرئيسي اكثر 
اوزهاها واتسساعا من البذاكل الكاعة 
يؤدي إلى صالة مستعرضة توصل 
الى كلفتة أروقة أكثر ها ارتفاغاً 

واتماعا الأوسشط رأق النتضبحن) 

ويعرف الرواقان الجانبيان بالأجنحة 

يوصلان في النهاية إلى الهيكل وبه 
المذبح والذي توجد بجداره الشرقي 

نيشه (الحنية) أو الشرقية. 
ولقد أضاف المعماري عناصر 

أخرى لتفي بأغعراض الشعائر 

والطقوس وكان أهمها: 

-١‏ المدخل المستعر ض: يتقدم 
الكنتيسة عند المدخل الغربي 
منها ويفصلها عن صحن 
الكنيسة أعمدة» وكان مخصصا 
لوقوف التائبين والغير معمّدين 
لسماع القداس الديني. 

؟- الخورس: وهو ساحة مربعة 
أمام الحنية (أو: الشرقية) 
يخصص لرجل الدين 
والمرتلين ويفصله عن الرواق 
الأوسط حائط يشبه أقواس 
النضير -الزومانية: 

*- المعمودية: كان العماد في 
ارون الأزلى يني في بنيكان 


النافورة أو البئر بفناء المنزل» 
ثم شيدت له غرفة خاصة. 
8+ أبراج الكنتيسة (أو: 
النواقيس)!') وهي فكرة المنارة 
القديمة إما لإرشاد السفن أو 
للمراقبة بينما استخدمت 
النواقيس للإعلان عن مواقيت 
الصلاة والاحنفالات في 
الكنائس. 
هذا فضلا عن الحوش الذي 
يتقدم مدخل الكنيسة (يشبه المساكن 
الرومانية) يدور حوله ممر مسقوف» 
وله مدخل يتعامد مع محور الحنية 
الرهبان» ومنبر للواعظا"). 


الطراز البيزنطي: 

يختلف الطراز البيزنطي عن 
(عرفت القباب في الحضارة 
المصرية وأقدمها في غرفة دفن هرم 
زوسر بسقارة كما يتقدم مقبرة سنب 


-١‏ أستعمل المسيحيون الناقوس بديلاً عن البوق 
الذي كان يستخدمه اليهود في معابدهم وذلك 
للإعلام عن مواعيد الصلوات والقداس. 

؟- يكون في الغالب قرب اليكل محمولاً على 
أعمدة في الغالب أثنى عشر بعدد تلاميذ السيد 
المسيح ويصنع إما من الرخام أو الخشب. 


د م١‏ 


غرب الهرم الأكبر بالجيزة بناء 
مربع من الطوب اللبن تعلوه قبة). 

وهناك قبة مركزية وتقسم 
المساحة الداخلية بشكل صليب ذي 
أربع أضلاع (أو: إيوانات) مفتوح 
من إحدى زواياهه بينما تغلق 
الجوانب الثلاثة. والقبة التي تغطي 
المساحة الوسطى مرتفعة عكس 
الطراز البازبليكى فيغطي المساحة 
ليقف مسطحة أز تجمالرقية أخناناً. 

وتمتاز الكنيسة البيزنطية 
بالزخارف دقيقة الصنع جميلة 
التتشكيل مع فتحات للنوافذ 
والأبواب. 

ومن أهم نماذج التخطيط 
البيزنطي كنيسة القديسة صوفيا 
بالقسطنطينية وكنيسة القديس مرقس 
بالبندقية. 


الأصول المعمارية للكنائس القبطية : 

دراية بعماثر الأجدد فلقد كان 
للمسيحيين الأوائل العديد من الأبنية 
المتصيرية لحي فق لطترين 
مطل لكف مرق حينان 4 المعاية 
معمارية كثيرة كالهيكل الثلاثي 


المقاصير. كما أن المسيحيين 
الأوائل استخدموا العديد من المعابد 
المصرية والمقابر لإقامة شعائرهم. 

ولقد اتخذت بعض الكنائس 
القبطية تخطيطا مربعا يقوم سقفه 
على أربعة أعمدة في صفين مع 
سقيفة تحيط الكنيسة من الخارج 
وترتكز على صف من الأعمدة كما 
يُرى بكنيسة الشهيد أبانوب بسمنود» 
والدير المحرق بالقوصية أما 
التخطيط الصليبي فقد سبق ظهوره 
في مقابر مصرية وكذلك في 
المعابد المصرية وحتى بعض 
المباني المصرية كمبنى الوثائق 
الملكية من عصر الرعامسة فقد 
جاء مشابهاً في عناصره المعمارية 
لكنيسة القديس بطرس بالقسطنطينية 
وكنيسة الميلاد في بيت لحم. 

والتخطيط المربع ذي الأعمدة 
الأربعة معروف منذ بداية الأسرات 
المصرية في المقابر والمعابد 
والقصور بينما كانت بازيليكا 
قسطنطين هي أول الأبنية ذات 
الأربعة أعمدة منذ القرن الرابع 
الميلادي أما بالنسبة للقباب فقد 
ظهرت في تخطيط العماثر 
المصرية. 

ولربما كان أصل البازيليكا 
عن بهو الأعمدة في المعابد 


المصرية كما كانت قاعة احتفالات 
3 .4 | كال* في الكرنك هي 
الأصل للطراز البازيليكي الروماني. 


نشأ بالكنائس البيزنطية ويرجع 
لعهد الإمبراطورة هيلانة عام *7؟؟ 
م ويتكون من مستطيلين متقاطعين 
متساويين في العرض دائما وفي 
الطول أحيانا وينتج عن تقاطعهما 
مربع تعلوه قبة مركزية وهناك أربع 
قباب جانبية وظهر ذلك في كنيسة 
بحلوان يرجع تاريخها للقرن السابع 
وأخرى بالنوبة ترجع للقرن التاسع 
الميلادي. 

ويلاحظ أن لهذا التخطيط 
أصول مصرية قديمة ظهر أقدمها 
في مقصورة خع باوسكر من 
الأسرة الثالثة بسقارة وفي المعابد 
المصرية لرمسيس الثاني في جنوب 
الوادي فمثلا معبد بيت الوالي جاء 
مشابها لكنائس القديس بطرس 
والميلاد ببيت لحم وثالثة في ميلانو 
بإيطاليا تشابهت جميعها في قدس 
الأقداس ذي المشكاة والذي تم 
تحويره إلى الحنية نصف الدائرية 
(الشرقية). 

وذات الأمر في معبد 'جرف 
حسين" والذي تحيطه سقائف من 


وا سس 


جهات ثلاثة ومثيل ذلك في معبد 
القرن الأول الميلادي إلى كنيسة ولا 
تزال ترى بقايا صور القديسين بها. 
وفي معبد أبو عودة (حُول هو 
الآخر إلى كنيسة) يُرى على السقف 
صورة السيد المسيح عليه السلام» 
وفي معبد رمسيس الثاني بأبيدوس 
والذي يتقدمه فناء تحيطه سقيفة من 
جهات أربع ترتكز على صف من 
الأعمدة في جهات ثلاث بينما الرابع 
(الجنوبي) فهو مكون من صفين 
ويقارن بذلك معبد أبو سمبل 
في جنوب الوادي. 

ومنذ بداية الأسرات المصرية 
ظهر الشكل المعماري للهيكل من 
معبد خنتي أمنتيو في أبيدوس حيث 
ردهة تطل على مقصورة التمثال 
تحيظها قاغتاة: نيما جاء معية 
مدينة ماضي بالفيوم والذي يرجع 
تاريخه إلى الدولة الوسطى يتضمن 
فيه قدس الأقداس ثلاث مقاصير. 

أما مبنى الوثائق الملكية من 
النماذج المؤكدة للأصل المصسري 
لتخطيط الكنيسة فهو مكوّن من 
صللة بها عشرة أعمدة في صفين 
وتليها أخرى ذات صفوف أربعة 


لوسعسد 0 


وفي نهايته ثلاث قاعات مشابهة في 
تخطيطها للبازينليكا المسيحية 
المبكرة. 

وتشير مقابر منطقة الجيزة إلى 
بقاء هذا التخطيط قائماً في عمارة 
مقايير العتصن 'التصنازي مين 
المنطقة7"). 


التخطيط ذي الأربعة أعمدة : 
ترجع أصوله إلى العمارة 
المصرية كما في معبد الوادي للملك 
منكاورع إذ كان له دهليز به أربعة 
أعمدة في صفين ونفس الأمر في 
مقابر الدولة القديمة كما في مقبرة 
بتاح حتب وآخ حتب بسقارة وحتى 
في المنازل المصرية القديمة كما في 
بيوت اللاهون ونجع الميدامود. 
ومن عمررة المعابد هناك 
نماذج معبد خنسو بالكرنك والمعبد 
الجنزي لهرم أمنمحات وفي القاعة 
السابقة لمقصورة القارب المقدس 
بمعبد الأقصر وحتى في معبد أتون 
بالعمارنة وغيرهاء ومثيل ذلك 
بمعابد عصر الرعامسة مثل معبد 


-١‏ تشير بذلك المقبرة الخاصة بالمدعو "ثري" من 
منطقة الجيزة من العصر الصاوي إذ جاء 
تخطيطها بميئة الصليب اللاتيني: راجع: جلال 
أحمد أبو بكرء آثار مصر في العصر المتأخرء 
امنيا ه٠‏ ٠٠م‏ ص55 ١‏ وما بعدها. 


سيتي بأبيدوس والقرنة ومعابد 
رمسيس الثاني بالنوبة وحتى في 
البر الغربي من طيبة وكان معبد 
تافا بالنوبة قد أعيد استخدامه ككنيسة 
وفي المقابر الملكية كمقابر وادي 
الملوك للملك سيتي الأول وحور 
محب ومن نماذج المقابر للأفراد 
فهناك مقبرة سارنبوت في أسوان. 
ومقابر بني حسنء ومقابر العمارنة 
وحتى في مقبرة بتوزيريس بتونا 
الجبل بالمنيا. 

وفي العمارنة الدنيوية هناك 
نماذج القصور الملكية كما في 
قصور أمنحتب الثالث بغرب طيبة 
والقصر الملكي بتل العمارنة وقاعة 
عرش قصر الرمسيوم وقصر الملك 
رمسيس الثالث بمدينة هابو» ومن 
نماذج المنازل هناك نموذج منزل 
الوزير نخت في منصطقة تل 
العمارنة. وفيما يختص بالسقيفة 
حول المبنى فقد ظهرت في المعابد 
مثل معبد مدينة ماضي بالفيوم 
ومعبد 'منتو حتب نب حبت رع" 
وفي جوسق اليوبيل لتحتمس الثالث 
بالكرنك وجوسق امنحتب الثالث 
بالكرنك وفي معبد الأسرة الثامنة 
عشر بمدينة هابو وظهر أيضاً في 
معبدى سيتي الأول بأبيدوس ومعبد 
حتشبسوت في منطقة بوهن. وفي 


سس فن العمارة القبطية 


القصور الملكية في قصر الرمسيوم 
وقصر مدينة هابو كما ظهرت 
السقيفة بوضوح في أحد بيوت 
اللاهون من الدولة الوسطى. وفي 
المقابر مثلت مقبرة إنيني ومقبرة 
بويمرع هذا الطراز من العمائر 
والتي تحيطها سقيفة حيث جاءت 
وفكرة رقي تتقضنها ينعيف ذلك 
ستة أعمدة. بينما في مقبرة 
بويمرع أصبحت السقيفة ذات 
أربعة أعمدة. 

أما في العصر اليوناني فقد 
ظهر هذا الطراز بوضوح في معبد 
البارثنون كسقيفة تدور حول المعبد 
من الجهات الأربع: صف من 
الشمال والجنوب وصفان من الشرق 
والغربء وقد ذكر إسترابون في 
كتاباته أن العماثر اليونانية في 
مصر وفي الإسكندرية على وجه 
الخصوص قد أتبعت نفس هذا 
الطراز من العمارة. 


العناصر المعمارية للكنائس القبطية : 
على غرار المعابد المصرية 
التى بُنيت فى الغالب إما موازية 
لنهر النيل أو متعامدة عليه. جاءت 
أغلب الكنائس القبطية فى إتجاه من 
الشرق إلى الغرب مع إقامة الهيكل 
الرئيسى فى الطرف الشرقىء عدا 


بعض النماذج النادرة التى شذت عن 
القاعدة(!). 
يتكون بدن الكنيسة من صحن 
مركزى يحيطه جناحان ويفصل 
بين هذه الأجزاء الثلاثة صف من 
الأعمدة بطول الصحنء أما موقع 
الهيكل فهو فى الجانب الشرقى 
يرتفع عن الخورس بحوائط 
حجرية معقودة بينما موقع 
المعمودية ثابت فى الكنائس 
المصرية» ويلاحظ أن نظام الإنارة 
يتم عن طريق النوافذ التى نفنت 
بعدد يتماشى مع الحاجة إلى قدر 
معين من الإضاءة ويمكن إجمال 
العناصر المعمارية للكنائس فيما 
يلى: 
- بدن (صحن) الكنيسة 1:1 
14 وهو مكان اجتماع 
المصلين ينقسم إلى ثلاثة 
أجنحة الأوسط هو الأكبر 
ويفصله عن الهيكل جدار 
مستعرضص ذى فتحات 
- الخورس 0135© أو 'منصة 
الشمامسة": وهو الحيز المسّور 
ما بين الحنية أو المحراب 


ك- عن هذه النماذج وعن العوامل التى كانت 
مؤثرة يراجع: 

- والعرزهء الأديرة الأثرية فى مصر (مترجم) ص 
١‏ وما بعدها. 


بف 
وهيكل الكنيسة الذى ترتفع 
أرضيته فى الغالب. 

الحنية 456 (أو الشرقية): 
تعرف أحيانا 'حضن الأب" 
وتقفع جهة الشرق لاتجاه 
الصلاة وهى عبارة عن 
مثشكاة بعقد نصف دائرى» 
وقد وجدت فى بعض الكنائس 
ثلاثة محاريب الأوسط منها 
هو الأكبر بما يمكن مقارنته 
وقدس الأقداس فى المعابد 
النصرئة. 

الأمبون «مطتدك (الأنبل): 
وهو منبر ذى درج يتقدمه ١١‏ 
عمود (رمزا للتلاميذ الأثنى 
عشر) تتتوع مادة صنعه من 
الأحجار أو الأخشابء» وأقدم 
النماذج التى تم العثور عليها 
منبر دير إرميا بسقارة (صورة 
رقم ؟١١).‏ 

المذبح “1]6ى: يتوسط الهيكل 
فى الكنائس وتعلوه أحيانا قبة 
خشبية وتتنوع مادة البناء فيه 
وهو مكان التضحية والطقوس 
الدينية يحيطه فى الغالب 
شمعدانان. 

حجاب الهيكل معع501: وهو 
سياج يفصل الهيكل عن باقى 
العناصر المعمارية ويكون فى 


الففون القبطية سم 


الغالب من الخشب حيث تعلق 
عليه الأيقونات؛, من أقدم 
النماذج حجاب كنيسة القديسة 
بربارة (صورة رقم )٠١5(‏ 
أما حامل الأيقونات فهو يعلو 
الحجاب الخشبى وهو من 
الغتاصين المعيبادية الهامة: 
المعمدوددية تتتاوكومهة8: 
إشتقاقًا من طقسه العماد أو 
التعميدء وهى عبارة عن 
حجرة تقع جنوب شرق الهيكل 
يتم الصعود إليها بدرج 
وتحوى ما يسمى جرن 
المعمودية أو حوض التعميد 
ويقوم بالغطاس الكاهن المعمد 
مرتديًا رداء أبيض. 

كما تحوى الكنائس الكبرى 
المغطس وهو مكان به حوض 
تطهير يستخدمه الرجال فى 
عيد الغظاسء كما تحوى 
الكنائس الكبرى أيضًا اللقان 
وهو إناء مستدير مخصص 
لغظاس الأطفال فى أعياد 
الغطاس وخميس العهد وأعياد 
التذكير بميلاد الرسل. 
أبراج الكنائس 101865 : 
وهى من ملحقات الكنيسة إذ 
يوجد فى المدخل أو جهة 
الهيكل ويحوى أجراس 


للإعلان عن مواعيد القداس 
والأعياد. 

ومن العناصر المعمارية للكنائس 

أيضًا: 

- الأعمدة وتيجانها. 

- البوائتك والعقود. 

- الأروقة والأسقف. 

- القباب والقبوات. 

- المثلنات الكروية والدعامات. 


الكندسة المصرية : 

يمكن اعتبار تخطيط الكنيسة 
المصرية مزج ما بين الطرازين 
البازيليكي والبيزنطي وإن غلب 
عليها الطراز البازيليكي. 

ولقد تميزت الكنيسة المصرية 
بوجود عدة هياكل7) في النهاية 
الشرقية يختلف عددها وإن كانت 
في الغالب ثلاثة هياكل كما انفردت 
العمارية القبطية بما يعرف بالجناح 
الغربي الملتف. 

وتخطيط الكنيسة المصرية في 
الغنلالب عبارة عن قاعة مستطيلة 
(قاعة أعمدة) تكوّن صحن الكنيسة 
تفصل جناحيها صفوف من الأعمدة 
* وجدت حمسة هياكل في بعض الأحيان وفي 


حالات نادرة سبعة هياكل (قارن مقاصير 


الثالوث, والمقاصير السبعة في معبد أبيدوس). 


الرخامية ويقوم الهيكل في الطرف 
الشرقيء ولربما كان هذا هو 
التتصميم الذي بدأه الملك تحتمس 
الثالث في تخطيط قاعة الأحتفالات 
بقايا كنيسة أبو مينا بالصحراء 
الغربية وتعتبر من أقدم الكنائس 
المصرية؛ والهياكل (قدس الأقداس 
أو القبة العظيمة أو بيت الله) تشغل 
وقد تميزت هياكل الكنائس 
- وجود أحجبة خشبية تفصل ما 
بين الهياكل. 
القداس يوجد غالبا في منتصف 
الهيكل وهو خال من النقوش وباحد 
جوانبه فتحة تؤدي إلى تجويف 
والشهداء في العصور المبكرة(). 
والمذبح إما من حجر أو 


-١‏ توجد رفات القديس مرقس الرسول بمذبح 
الميكل الأوسط للكاتدرائية المرقسية بالعباسية. 
وكانت أن نقلت إلى هذا المكان أخيراً في 
إحتفال مهيب حضره رئيس الجمهورية وكبار 
الشخصيات. 


مسد ع" 


يعلوه قبة خشبية محمولة على 

أعمدة» وفوق المذبح لوح رخامي 

أو خشبي عليه اسم يسوع ورسم 
لعلامة الصليب مكررة ويحوي 
المذبح أواني خدمة القداس كالكأس 

والصليب وغيرها. 

« الحنية (أو الشرقية): وهي 
تجويف في الجدار الشرقي 
يوصل إليها درج أحياناً 
وأحيانا .ما يكوان 'الحائط مستو 
كان مخ الحنايا: َّ 

ه تغطى الهياكل قبة من الخارج 
كقبة مركزية إضافة إلى 
القباب الأخرى. 

٠‏ والعناصر المعمارية التي 
تتكون منها الكنيسة القبطية لم 
تكن ثابتة على الدوام وإن 
كانت تتكون في الغالب من 
قسمين أساسين لا يتغيران: 
الهيكل وبدن الكنيسة يضمان 
بينهما العناصر المعمارية 
للكنيسة (شكل رقم .)١‏ 
ومن أهم نماذج الكنائس على 

التخظيط السابق كنائس مصر 

القديمة (كالمعاقة مثلاً) وهذه 
الكنائس تتشابه إلى حدّ كبير وإن 
اختلفت في التفاصيل وترجع 
معظمها إلى ما بعد القرن الخامس 


الغفون القبطية سك 


: العمود القبطي‎ ٠. 
يتألف العمود القبطي من ثلاثة‎ 

أجزاء رئيسية(") هي القاعدة وبدن 

العمود والتاجء» وتقوم إما على 

الأرض مباشرة أو على قواعد. 

القاعدة: ليست لها شكل ثابت 
فهي إما مربعة أو مستطيلة أو 
مسدديرة تزخرف أحينا 
بزخارف نباتية أو هندسية 
وأحياناً بدون زخارف. 

« البدن:يخلو عادة من 
الزخارف عد القليل الذي 
يزينه زخارف هندسية بشكل 
حلزوني أو صلبان يتخللها 
نباتات أو كتابات قبطية. 

٠‏ التاج: وهو ما يميز الأعمدة 
القبطية إذ يتخذ أشكالا 
زخرفية متنوعة ما بين 
زخارف نباتية أو هندسية: 


وقد غثر على الكثير من 


-١‏ كانت طرز الأعمدة عند اليونانيين تنقسم إلى 
ثلاثة: 

الأول: الطراز الدوري وأصله العمود ذي 
القدوات في بني حسن والدير البحري. 

الثاني: الطراز الأيوني وهو متأثر في أصله بالعمود 
النخيلي في العمارة المصرية القديمة. 

الغالث: الطراز الكورنثي المأخوذ عن زهرة اللوتس 
المصرية, فضلاً عن العمود المركب 
(المكون من عدة عناصر مجتمعة في تاج 
عمود واحد). 


التيجان يميزها أشكال آدمية لمدلولاتها الرمزية وغالباً ما 


أو حيوانية أو طيورء تمثل تكون الأعمدة القبطية بألوان: 
الآدمي في وجه السيد المسيح أحمر أو أخضر ولها هي 
(وهي نادرة)» واستخدمت الأخرى معان رمزية (الصور 
الأشكال الحيوانية والطيور أرقام .)7-١‏ 


صورة رقم )١(‏ 
تاج عمود عليه زخارف نباتية (المتحف القبطى) 


صورة رقم (؟) 
تاج عمود عليه زخارف هندسية (المتحف القبطى) 
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00 
تاج عمود بعناصر نباتية (المتحف القبطى) 


صورة رقم () 


صورة رقم )١(‏ 
تاج عمود من حجر جيرى من القرن الخامس الميلادى 


/؟ 


1 


صورة رقم (») 
تاج عمود الكرمة - حجر جيرى - القرن السادس الميلادى 


طرز الكنائس القبطية المصرية : 
يمكن تقسيم الكنائس القبطية 
وفقاً للتخطيط المعماري إلى 
فلأآثة!" طرز ييهها اختلافاك 
طفيفة كالتالي: 
الطراز الأول: 
الطراز البازيليكيء وفيه 
يتكون البناء من صحن الكنيسة 
وينتهي بحنية الهيكل وجناحين: 
الشمالي والجنوبي يعلوهما شرفتان 


-١‏ سومزر كلارك الآثار القبطية في وادي النيل 
ص 5ه وما بعدها. 


وقنطرة غربية بمستوى أرضية 
الشرفتين» وهناك سلم يقام عادة 
في الركن الجنوبي الغربي ويؤدي 
إلى الشرفتين والسطح المنبسط. 
ويغطي الصحن والشرفتين 
وكذا الجناحين أقباء أسطوانية 
الشكل. 
الطراز الثاني: 

وفيه يعتبر الشكل التخطيطي 
صورة معدلة من الطراز الأول 
حيث تغطى الكنائس بقبة أو قباب 
تمثل الجزء الظاهر وعليه فأقسام 


الكل .وله جناخان. # شفالي 
وجنوبي. 

أما السلم فلا يمكن اعتباره 
من ضروريات الشكل فالمبنى 
خال من الشرفات» ويحيط جانبي 
المحراب. 
الطراز الثالث: 

وههو أحدث تطورا من 
الطرازين السابقين ولم يظهر إلا 
يعد الفتح العربيء» وفيه حلت 
العقود والقباب من الطوب اللبن 
بديلا عن الأسقف الخشبية ومن 
نماذجه الدير الأبيض بسوهاج 

ويلاحظ أنه عند عمل سقف 
حجري للكنيسة فإن المنطقة كلها 
تغطى بسلسلة من القباب الصغيرة 
| 98 لمتجاورة» د ينما تحمل العقود 
الحاملة أعمدة صغيرة أو دعامات 
رفيعة من طوب أو الحجارة 
(قارن لوحات اا ل ار ات 
5 من كتاب سومز كلارك) 


نموذج للعمارة الدينية القبطية يسوهاج: 


يظهر التأثير المصري في 
عمارة دير الأنبا شنودة والأنبا 


8 سس 


بيشوي ويرجعان للقرن الخامس 
الميلادي» وفي الشكل الخارجي 
المستطيل والكورنيش وميل السور 
لأعلى ونحت أعتاب المداخل 
الخارجية (قارن الصرح أو 
البيلون) فضلا عن تدرج الإضاءة 
نك نتيجة تدرج الارتفاعات ونظام 
القباب7). 

أما التأثيرات اليونانية 
الرومانية فتتمئل في الحنيات على 
الحوائط داخل حنيات اكبر وكذلك 
والحنية (الشرقية) في نهاية قاعة 
الكنتيسة في الهيكل والشكل 
الجمالوني شبه المنكسر الذي يعلو 
الحنيات في الهيكل. 
الدير الأبيض (دير الأنبا شنودة): 

مشابهاً لتخطيط البازيليكا في 
الممر الأوسط والجناحين (الممرين 
الجانبيين) والجناح الغربي الملتف 
ويعلوهما طابقا علويا يطل على 
الصحن. والهيكل ثلاثي الحنيات 
يغطيه مجموعة من القباب وتلحق 
به حجرة جانبية. 


كان أول استعمال القباب بالديرين من القرن 
الثالث عشر نتيجة تعديلات لتغطية ال ميكل 
بالقباب: داوودهد مسيحة, العمارة القبطية 
بسوهاج ص ٠‏ 5لأشكال .)/-١‏ 
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الدير الأحمر (دير الأنبا بيشوي): 

قريبا من الدير الأبيض 
ويشبه - والدير الأبيض من 
راجع أصول تخطيط الكنيسة 
وتغطى القبوات البواكي الجانبية 
بينما اختفى الممر الأوسط وتعددت 
الهياكل ووجد حامل الأيقونات أو 
حجاب الهيكل وهو فاصل من 
المزخرف يفصل الهياكل عن باقي 
الكنيسة. 


تأثيرات مصرية على العمارة 
القبطية: 

يظهر التأثير المصري القديم 
في عمارة الكنائس القبطية فقد كان 
الفنان على دراية بعمائر الأجداد» 
والمعابد اسئتخدمت لأداء الشعائر 
المسيحية في فترة لم يكن لهم فيها 
أبنية خاصة بالعبادة بل تحولت 
المعابد ككنائس فى فترات معينة» 
وهنك رأي بأن البازيليكا 
الرومانية ذاتها استمدت عناصرها 
من المنزل المصري القديم وهو 
رأي لمهندس إغريقي قديم. ويمكن 
حصر التأثيرات المصرية فيما 


-١‏ الشكل الخارجي المستطيل 
للأديرة والكنائس والذي 
تميزت به مساقط المعايد 
المصرية. 

؟- الكورنيش الذي يتوج 
الحوائط الخارجية مشابها 
للكورنيش المصري. 

؟- ميل السور الخارجي لأعلى 
وتحت الأعتاب للمداخل 
الخارجية فيه مشابهة للصرح 

4- تصميم البازيليكا الرومانية 
متاثر بتدرج وفارق 
الارتفاعات ما بين أعمدة 
الصالة المصرية والذي نتج 
عنه تدرج الإضاءة والمشابهة 
في طريقة الإنارة في 
الصالات وفي أروقة 
الكنائس. 

ه- الأساليب الإنشائية في رص 
الحجارة في مداميك طولية 
عرضي واستعمال الكمرات 
الخشبية في تقوية المباني. 

5- البناء بالقبو ونظام القباب 
القديمة. 


0 


- نظام الهيكل في الكنيسة 
مشاه المقاضين في« المعيد 
البضبوي القديد: 

/- كثير من العناصر المعمارية 
الثانوية وجدت مشتركة بين 
المعبد والكنيسة مثل أحواض 
التكليين : 


الأقباط والمعابد المصرية: 

هناك الكثير من الاعتبارات 
التي دفعت الأقباط إلى الاستفادة 
من المعابد المصرية وإقرار 
مثقفيهم بمشروعية ما مورس من 
أنشطة دينية وفكرية فيما أقاموه 
داخل صالاتها وحولها من كنائس 
وأديرة وكان من أهم هذه 
الاعتبارات العوامل الاقتصادية» 
والتواجد القبطي في أطراف المدن 
القديمة الاضطراري. 

ولقد استفاد الأقباط - منذ 
مطلع القرن الرابع - من استخدام 
هذه المعابد بتحويل بعضها إلى 
كنائس ومحاريب حتى امتدت 
الكنائس القبطية من الإسكندرية 
إلى الشلال الثاني» وعملوا على 
استغلال الأسطح في النقوش 
والرسوم المعبرة عن العقيدة في 
موضوعات تخدم الديانة الجديدة. 


وكان الدافع الاقتصادي 
أيضا يتمثل في استفادة الأقباط 
من هذه الثروة التي خلفها 
أجدادهم وما أخذت به هذه 
المعابد من معايير أخلاقية ودينية 
على مر العصور. 

ومن اشهر نماذج هذه 
التحولات معبد الأقصر وما يحيط 
به من كنائس وجدت بقاياها في 
الحفائر المحيطة بالمعبد ومجموعة 
معابد الكرنك7) وما تحول منها 
إلى كنائس مثل معابد أمنحتب 
الثانيء معبد الأوبت» معبد خنسو 
وصالة احتفالات تحتمس الثالث 
فضلا عن مقصورة أو زير وفي 
الأقصر أيضا معبد مدينة هابوء 
تخطيلة عق معابة ويسنيين: الثاني 
في جنوب الوادي: معبد بيت 
الواليء معبد السبوع وغيرها 
(شكل رقم .)١‏ 


*# أحمد جلال» استخدامات الأقباط فى المعابد 
المصرية, ندوة الآثار القبطية مايو سنة 
4+ المجلس الأعلى للثقافة بالقاهرة 
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/ شكل رقم )١(‏ التخطيط العام للكنائس القبطية بمصر 
نقلا عن: سومرز كلاركء الاثار القبطية فى وادى النيل (مترجم). القاهرة 551١م‏ 


ح- 
ال 3 0537-2 لبا 


إلك هات وك د د 


شكل رقم )١(‏ الكنائس الباقية حول معبد الأقصر 
(تشير الأرقام إلى أربع كنائس)7") 


* فى زيارة للمؤلف لمدينة الأقصر فى مايو ١٠10م‏ أظهرت الحفائر حول معبد الأقصر ظهور بقايا كنائس 
جديدة كانت تحيط بالمعبد وحتى منول الكتاب للطبع (المؤلف). 


سس فن العمارة القبطية 
الرمزية في العمارة القبطية : 

تحوى عمارة الكنيسة القبطية 
سكت لطيو اكات ريون مقا 
رموز لغوية أطلقت على المبنى أو 
اعد حر انق أن واو لكا 
يحوت نفدي اننشكال الستست 
والزخارف تصور نبتات 
وحيوانات لها مدلول ديني رمزي» 
أو رموز ظهرت في تواجد 
عناصر معمارية بالمبانيء وإذ 
برع المعماري القبطي في توظيف 
هذه العناصر المعمارية والزخرفية 
تبعاً للرمزية في العمارة منذ فجر 
المسن كت 

ويلاحظ أن الرموز القبطية 
في الكويسة ليسكا ابكة على الذواء 
فقد تغيرت وتطورت على مدى 
الصو از كبناك اللتحوات 
الاقتصادية والاجتماعية والسياسية 
والدينية. 

ومن الرموز الزخرفية شكل 
الصليبء» ومن الرموز النباتية 
ورق الأكانتس والعنب؛ ومن 
رموز الحيوانات الكبش والحمل 
والدولفين والقوقعة» ومن رموز 


ص7 اسم 


الطيور الطاووس. ولقد استخدمت 
هذه الأشكال في تشكيل وزخرفة 
تيجان الأعمدة والكرانيش الحجرية 
المستديرة داخل الحنيات الصغيرة 
خاصة في كنائس فجر المسيحية؛ 
والبردي (من الحضارة المصرية) 
وأوراق العهنب وتعار بينما كل 
العقيدة كي (راجع الرمزية 
في الفنون في الفصل التالي). 

وسيق دونه" المنهية 
المعوناوبيحة الروتسروة الكو 
الخشبي الذي يغطي صحن الكنيسة 
(رمز لسفينة نوح بإعتبار الكنيسة 
رمزا لسفينة النجاة من بحار العالم 
المذبح في الهيكل» باعتبار الهيكل 
رمز ز للقدسء والقبة 00 ة فوق 
للسماء (أشكال *-5). 


5 0 
شكل رقم (") تخطيط الكنيسة المعلقة بمصر القديمة 


شكل رقم (4) تخطيط كنيسة أبى سرجة بمصر القديمة 


شكل رقم (1) تخطيط كنيسة السلام بالبجوات بالواحة الخارجة 


سس اوم 


- علامة عنخ 7 وتطورها : 

من الرموز الهامة في 
الحضارة المصرية وهي اكثر 
الثمائم شيوعاً وهي أقدم ما عرف 
من تمائم العصر التاريخي فهي 
تعني '"الحياة على الأرض". 
وتعددت الآراء بشأن الشكل الذي 
تمثله("): وما يهمنا منها أن هذه 
العلامة تطورت لتعطي شكل 
الصليب والطريف أن الكثير من 
النقوش تصور العلامثين معا 
متجاورتين: علامة عنخ مع 
الصليب. وفي مقابر البجوات 
بالواحة الخارجة استمر استخدام 
الرموز الدينية المصرية في 
التتصوير والفن القبطي فقد 
صنووك سيدة سيكة بالصولجاة 
وباليد الأخرى ممسكة بعلامة عنخ 
ولربما رمزت علامة عنخ هنا إلى 
السيد المسيح عليه السلام أولا 
حال حياته وأيضا إلى فكرة 
الصلب. وجاءت علامة عنخ 6 
مصورة على قطعة نسيج ذات 
شكل تجريدي (صورة رقم 15). 


-١‏ عبد العزيز صاحء التربية والتعليم في مصر 
القديمة. ص ص 0-849.ه. 
وأيضاً: نيفين ناجي, علامة عنخ في الحضارة 
المصرية, رسالة ماجستير غير منشورة, المنيا 
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الغفون القبطية سك 

عمارة المقاير : 
جبانة البجوات بالواحة الخارجة : 

هي واحدة من اكثر آثار 
العصور المسيحية المبكرة أهمية في 
الشرقء ساعد على بقائها قائمة 
واحنفاظ نقوشها بحالة جيدة مناخ 
منطقة الواحات الجافء وندرة 
الأمطار إضافة إلى بُعدها عن 
مناطق الازدحام!). 

وللمنطقة أهميتها من عدة 
جوانب معمارياً وفنياً لدراسة الفن 
القبطي وتاريخ الفن البيزنطي 
المبكر فهي لا يعادلها مكان آخر في 
العالم في هذه الفترة الهامة (القرن 5 
-1م) بمثل هذه الحالة الجيدة من 
الحفظ. 

يبلغ إجمالي مزارات جبانة 
البجوات ”7>” مزارا منها ١60‏ 
مزاراً بحالة جيدة وأهم مناظرها 
تدور حول موضوعات من الكتاب 
المكفس. 

كان مدخل الجبانة في 
الجانب الجنوبي في مكان المزار 


؟- عن تاريخ البجوات وما تعرضت له آثار 
المنطقة راجع: 

- احمد فخريء جبانة البجوات في الواحة الخارجة 
(ترجمة عبدالرحمن عبد لتواب ص7١‏ وما بعدها. 

- عبد الحليم نور الدين؛ مواقع الآثار اليونانية 
الرومانية ص ١١5‏ وما بعدها. 


رقم 84 في الوسطهء بينما تقع 
المزارات الأخرى على الجانبين» 
وهناك تدرج في الارتفاعات يزداد 
كلما اتجهنا شمالا بحيث يحتل 
المزار رقم (واحد) اكثر الأماكن 
ارتفاعا. 

أما الكنيسة الوحيدة بمجموعة 
المزارات فهي رقم ١8٠١‏ بينما 
تحوي بعض المزارات الكبيرة 
على شرقيات بداخلها ربما كانت 
تستخدم في الاحتفالات الدينية 
(شكل رقم .)١‏ 


عمارة مقابر منطقة البجوات: 
يمكن تقسيم عمارة المقابر هنا 

إلى نموذجين أحدهما بسيط والأخر 

مركب؛» تتضمن عشرة أنماط 
وتشمل ثمان مجموعات من إجمالي 

المزارات كالتالي: 

-١‏ بسيطة التخطيط إما مربعة أو 
مستطيلة الشكل ييلغ عددها 
متزاراء الأنيقف مفقودة 
وال كادي ميلة غالن : 

5- عبارة عن حجرتين وعدد 
نماذجه اثنان (رقم ,3١‏ 
1 

-٠‏ نمط بسيط ذو شرقية يقع غالباً 
حي الفرو د اود يا 
عن ستة مزارات. 


4- تمثل مربع تعلوه قبة وهي 
أجود المزارات حفظا ويبلغ 
عد المز ازلت كنا 85 مزازاء 

5- عبارة عن حجرتين من النمط 
المربع يعلوه قبة وعدد نماذجه 
عشرة مزارات. 

1- عبارة عن حجرتين إحداهما 
من النمط البسيط رقم )١(‏ 
والأخرى مربعة تعلوها قبة» 
عدد مزاراتها سبع مزارات. 

/ا- نمط مربع ذو قبة وله حنية 
وعدد مزاراته (ستة) تعتبر من 
أجمل مزارات الجبانة ومبنية 
بعناية وتتكون في الغالب من 
حجرتين بالداخلية منهما الحنية 
(أو الشرقية) والقبة تغطي 
الحجرة الأولى بينما للحجرة 
الداخلية ثلاث قبوات ربما كان 
يعلوها سقف مسطح يحميها 
من مياه الأمطار. 

- النمط المركب وهي حجرات 
لا تتبع تخطيطاً محدداً وعدد 
شائجها كميتنة جز الت قاققة 
منها تنتمي لعائلة واحدة. 

4- النمط الدائري وهو عبارة عن 
حجرة صغيرة ذات قبة وعدد 
مزاراتها ستة مزارات. 

٠-القبو‏ البرميلي وحجرة الدفن 
فيه ليست منحوتة في الصخر 


!ا ارا 


ولكنها أسفل البناءء عدد 

مزاراتها سبعة مزارات. 

وهناك نماذج شلذة لا تندرج 
تحت التقسيم السابق هناك أيضا بقايا 
قليلة لم تضاف للعدد السابق لعدم 
أهميتها ولبعدها عن الجبانة(). 


أهم المقابر المزخرفة : 

يمكن تمييز أهم المزارات في 
مزار الخروج (رقم )2١‏ ومزار 
السلام (رقم١6)‏ كأكمل هذه 
المزارات والمقابر وأكثرها حفظا 
وثراءاً بالموضوعات المصورة من 
الكتاب المقدس. 

أما المزارات أرقام ©؟, ١7١‏ 
3٠١ ,١٠75 , 7“ »‏ فهي تحوى 
بقايا مناظر مصورة مثل منظر 
الفداء كأهم مناظر المزار حيث 
يمثل إيراهيم عليه السلام ومعه 
الابن الذبيح وكبش الفداء فضلاً عن 
زخارف الصليب وعلامة العنخ 
والزخارف النباتية (أشكال .)١ 5-١‏ 


الأديرة القبطية: 


الدير القبطي هو عبارة عن 
مجموعة الأبنية الدينية خاصة 


)١(‏ عن تفاصيل أخرى كالواجهات والأبواب 
وغيرها راجع: امد فخري, المرجع السابق ص 
ص مه-هع 


الففون القبطية سم 


بالعبادة ومنها الكنائس والقلالي 

والحصون ومعاصر ومكتبة وأماكن 

للمراقبة في الأركان ويحيطه أسوار 
عالية بها من المداخل مصادر للمياه 

وطواحين أحياناً وهي كالتالي: 

-١‏ الكنيسة: هي أهم المنشآت 
دلعدل لفن الفط ويفتاف 
عددها من دير لآخر تيغاً 
لحجم الدير وعدد الرهبان» 
قوفلا فحئ دير الأنبا بيشوى 
بوادي النطرون ودير المجمع 
بنقادة هناك خمس كنائس» 
بينما عددها أثنى عشر في دير 
القلمون بالفيوم بل وصل 
عددها إلى أربع عشرة بيعة 
[كنيسسة) في منية خصيب 
بالمنيا. 

-١‏ القلالي: وهي النواة الأولى 
للدير تتمتل في حجرة صغيرة 
يقيم بها الراهبء ويختلف 
عددها من دير لآخر (إذ بلغ 
عددها المئات أحيانا) 
وتخطيطها عبارة عن ممر 
قبو وعلى الجانبين صفوف من 
القلالى. 

9"- الحصون: ويغلب وجودها 
قرب كنيسة الدير الرئيسية 
وهي عبارة عن بناء مربع 


<6 


الشكل أو مستطيل في الغالب 
من ثلاثة طوابق تضم عددا 
من الحجرات لإقامة الرهبان. 
صعيرة وصههاريج للمياه 
ومخازن للحبوب وغيرهاء 
العمارة المصرية القديمة فهي 
(وتأثير هرمي). 

المعمارية المحيطة بالدير 
وتبنى في الغالب بارتفاع كبير 
برجين وبها أماكن للحراسة 
وأبراج للمراقبة وهي إما 
أسوار حجرية وأحيانا من 
الطوب اللبن. 

المائدة: وهي قاعة مستطيلة 
مقسمة إلى عقود من أعلى 
يغطيها قباب ويتوسطها 
منضدة يلحُق بها قاعات أخرى 
كالمطبخ والمخازن وغيرها. 
مكتبة الدير: تحوى في الغالب 
مخطوطات متعلقة بالدين 
واللااهفوت وفي جميع فروع 
العلم والمعارف العامة. 

أن تكتفي الأديرة ذاتيا بما 


9 سم 


وكان من أعمال الرهبان 
الزراعة. 
البئر: تمد الدير باحتياجاته من 
المياه وتغتبر في الوقت ذاته 
كمخزون استراتيجي من 
المياه. 
ودير القديس سمعان الخراز 
تقيا متواضعا عمل بأكثر من 
على عهد المعز لدين الله الفاطمي 
وقد انتزعت أحجار الدير من كتل 
من جبل المقطم المطل على القاهرة 
من جهة الشرق. يضم الدير ثمان 
كنائس تتسع أكبرها لعشرين ألف 
مصلي. 

وقد استخدمت أعمال النحت 
على نطاق محدود فى بعض الأديرة 
لعدة عوامل من بينها موقع الدير 
(البعد الجغرافى) وكذلك تكرار 
أعمال البناء والتحديث مما استدعى 
أضف إلى ذلك حياة الرهبنة الزاهدة 
من أكثر الأعمال الحجرية استخدامًا 
يتجان الأعمدة بزخارفها (صور 
أرقام ٠ء‏ 5. ") وحنيات الهياكل 
والعقود والأفاريز والكرانيش 
وعوارض الأبواب. 


+٠ 0020202020 


من ملحقات الدير أيضا: 

منحل الدير : وهو من مصادر 
الأفاق على الرهبان بما يدره من 
عائد اقتصادي. 

الطافوس 13101015 : وهى 
مقبرة تلحق بالدير لدفن من تدركه 
الوفاة من الرهبان» من نماذجها 
مقبرة دير الأنتبا بيشوى بوادى 
النطرون. 

كما يضم الدير أيضًا مجموعة 
من السراديب آ10ه00)-منه0. 
« كليا(١٠٠6كم‏ جنوب شرق 
إسكتارية) ينبي الانمة صويعة 
الناسك» يحتوى الموقع على ١٠٠١‏ 


30 ده (قلاية أو صومعة) متفرقة 


على مساحة ٠كما.‏ 


دير سانت كاترين : 

بقع دير سانت كاترين في 
منطقة سيناءء ذات الأهمية على 
مدى فترات التاريخ المصري 
القديم. 

وطبقاً لبعض الروايات فقد بُنى 
الدير على يد الأميرة هيلانة والدة 
الإمهبراطور قسطنطين بعد عودتها 
من بيت المقدس عام 57م حيث 
أقيمت كنيسة للسيدة العذراء عند 
الشجرة المقدسة عند سفح جبل 


الففون القبطية هد 


موسىء وقد أمرت بتشييد سور 
يحيط بالدير والكنيسة بغرض حماية 
رهبان الدير. 
القديسة كاترين: 

عاشت في الإسكندرية عهد 
الإمبراطور مكسيمانوس (9.65- 
١‏ "م) وبسبب اعتناقها للمسيحية 
عانت الاضطهاد حتى استشهدت 
عام 17٠7م»‏ وبعد وفاتها بخمسمائة 
عام رأي أحد الرهبان رؤيا بأن 
الملائككة تحمل جسدها وتضعه 
فوق الجبل الذي سمى الآن 
باسمهاء فتم نقل رفاتها إلى كنيسة 
التجلي ثم أطلق اسمها على الدير 
بأكمله وكذلك الجبل (يبلغ ارتفاعه 
5 آم). 
الوصف المعماري: 

يتكون الدير من سور خارجي 
أشبه بالحصن شيدت أجزاؤه السفلي 
من الجرانيت بشكل مربع غير 
منتظم الأضلاع (أبعاده */1١1١17‏ 
0/ا“ا"م) بينما بلغ ارتفاع السور 
مكنااية 4539 متواء وبا لكات 
الأربعة أبراج للمراقبة وحصون 
قفن" الوسكل النقاعية الحضون 
كالسقاطات وفتحتات السهام. 

والمدخل الأصلي للدير كان 
بالجهة الشمالية» وكان له مدخلان 


آخران أحدهما بالجهة الشرقية وتم 
إغلاقه عام 777١م‏ وفتح على 
مقربه منه الباب الحالي للدير» أما 
العدكل الثاتي فهو بالجهة الغربية 
للدير7). 

يحيط السور بعدد من الأبنية 
كالكنيسة وقلايات الرهبان والمسجد 
والمكتبة وعصارة الزيت واستراحة 
للزائرين وغيرها من الأبنية. 

الكتبجينة مقخشتطئلة الشكل :نينا 
باب من خشب الأرز يوصل إلى 
ردهة داخلية بها باب خشبي عليه 
زخارف دقيقة:؛ بينما الكنيسة من 
الداخل تنتقسم إلى رواق أوسط 
ورواقان جانبيان يفصلهما عن 
الرواق الأوسط أعمدة جرانيتية 
١١(‏ عمود) بينما يتصدر الحنية 
الم حير ف الك ين ومن قف غلم 
المناظر بها عبارة عن قصص من 
الكتاب المقدس (العهد القديم 
والجديد) يدور أغلبها حول حياة 
السيد المسيح والنبي موسى صورة 
رقم 8) 

وبأرضية الكنيسة التابوت الذي 
بعصم يوفاك الفترسة كترين يقطي 


* على بعض أحجار السور كتابات يصعب 
قراءقهاء وقد سجل القائد كليبر الفرنسي على 
أحد هذه الأحجار أنه قام ببعض الإصلاحات 
في الأجزاء العليا من السور عام 5 ٠/1م.‏ 


الرواق الأوسط سقف جمالوني من 
الخشب بينما سطح الرواقان 
الجانبيان مستوء ينتهي الرواق 
الأوسط بالمذبح من الجهة الشرقية» 
ويفتح على الرواقين الجانبين 
مقاصير صغيرة» وعلى كل جانب 
أربعة هيكل (الثمانية بأسماء 
القدبيسين) وخلف المذبح كنيسة تبلغ 
مساحتها 1م7. 
الفاطمي مكون من إيوان ٠١1١م‏ 
وبارتفاع 5 أمتار يحمل سقفه 
عمودان ترتكز عليهما العقود بشكل 
دائريء» وللمسجد ثلاثة محاريب 
الأوسط هو الرئيسي والحوائط 
جرانيتية وأسفل المسجد المعصرة» 
كما أن للمسجد مئذنة بالجهة 
الشرقية. 

من معالم الدير المكتبة وبها 
مخطوطات بلغات مختلفة في 
جميع فروع المعرفة ومجموعة 
نادرة من الوثائق بلغت ألفان من 
المراسيم والفرمانات لصالح 


رهبان الدير. 
العمائر الدنيوية القبطية : 


ويشمل العماثر السكنية 
والمنازل ومبانيها وزخرفتها فضلاً 
عن تخطيط المدن ومصانع الهدايا 


سس >؟'* 


التذكارية وزخارفهاء وقد تحول 
الكثير من المنازل إلى كنائس فيما 
غرف عتتامط-طعتتتط. 

ويمثل تخطيط المدن القبطية: 
الفدن المصرية القديمة 3 قسمت 
إلى شوارع بها منازل من الطوب 
اللبن (في مدينة هابو) أو من 
الطوب الأحمر أو الحجر الجيري 
في مباني الوجه البحري والدلتا (بما 
تمثله مدينة أبو مينا بالصحراء 
الغربية) ربما كان هذا مستهدفا 
نظرا لطبيعة المناخ باعتبار الأمطار 
مما ألزم المعماري نوعية معينة من 
مواد البناء. 


وعن زخارف المنازل فمن أهم 

النماذج: 

- نحت على الحجر على واجهة 
منزل لأحد التجار لمنظر فيل 
هندي على نافذة المنزل ربما 
لتغيلة تحن الهد في 
تجارته. 

- نحت حجري يمثل غزالاً على 


الغفون القبطية سك 


نافذة» وصيد الغزال من منزل 
آخر. 

منظر لجني العنب وجمع 
المحصول حيث يُرى شاب 
يعزف على مزمار وآخر 
ممسكا بدف بينما الثالث ممسكا 
بسلة يجمع بها محصول العنب 
شم يحمله على جمل خارج 
الكقرمة؛. وتؤرخ بالقرن 
الخامس أو السادس الميلادي. 
منظر على كورنيش من 
قارب في الأحراش (مشابها 
فوقه البط بين زهور اللوتس» 
وقد عنى الفنان بإخراج 
المناظر بعضها فوق الآخر 
أو تتابع المناظر الواحد تلو 
الآخر يرجع للقرن الرابع 
والخامس الميلادي. 


سلم القديس 


صورة رقم (5) 


يعقو 


ب بدير سانت كا 


ترين 


الفصل الثاني 
فنون النحت والتصوير القبطى 


الفصل الثانى 
فنون النحت والتصوير 


جرى العرف على إطلاق صفة الفن القبطي على الفن المصري منذ 
أن اعترف بالمسيحية ديناً رسمياً للدولة ليس فقط في مصر بل في العالم 
المسيحي بأسره خاصّة القرن الرابع الميلادي» فهو فرع من الفنون 
المسيحية عامة والفن المسيحي الشرقي بصفة خاصة. 

والفن القبطي يمكن اعتباره فنا شعبياً محلياًء شعبياً لأن الحكومة لم 
تتعهده. وقد شجع على ظهوره جماعة ذات أسلوب عقائدي روحاني 
اجتماعيء قوامه الروحي الدين» وقوامه المادي عادات وتقاليد مصرية 
أصيلة وما طراً عليها من مؤثرات إغريقية» فهو يحتفظ بالكثير من 
خصائص الفن المصري القديم نراه في الصور على الكنائس والأديرة» 
وكذلك التأثر بالفن اليوناني الروماني؛ وهناك تأثير بيزنطي. 

كما كان للفن القبطي في مراحله المتأخرة تأثير بالفن الإسلامي (إذ 
إستمر استعمال عناصر قبطية إلى ما بعد الفتح العربي لمصر) وعليه 
فالفن القبطي هو الفن المصري الوحيد الذي تلتقي عنده جميع فنون 
العصور التي مرت على مصر. 
ويمكن تقسيم فترات الفن القبطي 
إلى ثلاث فترات كبيرة كالتالي: 
الأولى: وتشمل القرون الثلاثة 

الأولى للميلاد ويمكن أن يُطلق 


الرابغ والخامعن المياتديين إذ 
/ / للفن القبطي شة 7 
وتفرده. وأتبع فيها الفنان 


عليها 'فجر الفن القبطي" إذ 
كانت بشائر هذا الفن محاكاة 
للأسلوب الففي الشائع في 
البلاد بطريقة شعبية أو حتى؛ 
مزيج من الفن المصري القديم 
والفن الهلنيستي. 


أسلوبا جديدا أبرز مميزاته 
التعبير بخطوط بسيطة غلبت 
فيها الروحانية والمعنوية 
يدا عن المادية وهي ما 
تعرف بفتكرة 'بداية الفن 


القبطي ل 3 


1: 


ثالثا: الفترة ما بين القرنين الخامس 


وحتى أواخر السابع الميلادي 
كد اعتيار ا العقصر 
الذ هد للفن القبطي إذ كان 
الفن نيا لخدمة قضية الدين 
وكانت ابرز الموضوعات 
تدور حول حياة السيد المسيح 
والسيدة العذراء والحواريين 
في الكتب السماوية استعان 
و نباتية وهندسية بديعة التشكيل 
نفات في مواد مختلفة كالحجر 
والخشب والجص والنسيج» 
تظهر مهارة الفنان القبطي في 
شتى مجالات النحت 
والتصوير. 


ويقسم بعض الباحثين الفن 


القبطي فى مراحله الفنية إلى ست 
مراحل فنية كالتالي: 


الأولى: من القرن الثالث وحتى 


الأول قمم: ويميزها تغيير في 
العقيدة وفي رسوم الأشخاص 
إزإرسمت من الأمام يدلا مرخ 
البروفيل (الوضع الجانبي الذي 
ساد في الرسوم المصرية) كما 
في مقاير المزتوقة بالواحات 
الداخلة ومقبرة بيتوزيريس 
بتوفا لحل بالمنيا. 


الغفون القبطية سك 


الثانية: من القرن الأول وحتى 


الرابع الميلادي: ويميزها كثرة 
الموخسوعاف فسن أساطيزر 
يونانية على القطع الفنية فضلا 
غلامة 99 الع المصرية 
وأوراق الأكانتس كمايرى 
ذلك في آثار أهناسيا. 


الثالثة: من القرن الرابع وحتى 


السابع الميلادي: وهي أهم 
المراحل الفنية للفن القبطي 
حيث تميزت بطابع فني مميز 
بعيدا عن التأثيرات الخارجية 
وتميزت بظهور القصص 
الديني خاصة المقتبسة من 
الكتاب المقدس وأنتشار 
الرموز المسيحية. 


الرابعة: من القرن السابع وحتى 


العاشر الميلادي: يميزها 
ضعف الأنتاج الفني لعدة 
ظروف وعليه جاء ظهور 
الأشخاص في الرسوم وكأنها 
كاريكاتورية غير أنها تميزت 
بوفرة ماتم العثقور عليه من 
مخطوطات ومنسوجات. 


الخامسة: من القرن الحادي عشر 


وحتى منتصف القرن السادس 
عشر الميلادي: عاد فيها الفن 
القبطلي إلى مجده القديم إذ 


لتكت فنون النحت والتصوير 


تميزت رسوم الأشخاص 
بالجمع ما بين اللغتين القبطية 
والعربية في كتاباتها كما في 
مخطوط أسبوع الآلام. 
السادس عشر إلى أواخر 
القرن التاسع عشر الميلادي: 
ويميزها كثرة الأشكل 
الهندسية كالنجوم والصلبان 
ويصاحب ذلك صور القديسين 
وظهور التطريز على الملابس 
وكثرة الأيقونات. 
وجدير بالذكر أن الأقباط 
خاصة في الفترات الأولى قد أفادوا 
من المعابد المصرية وجدران 
خاصة بالعقيدة ومن الفنون 
المستوحاة من الفن المصري القديم 
فكرة الحساب والعقاب التي صُورتا 
في بويط حيث ملائكة يعذبون 
الأشرارء وفكرة الخير والشر وهي 
نفس فكرة الأسطورة الاوزيرية 
حيث الصراع بين حورس وست 
وههي مصورة في مقابر كرموز 
بالإسكندرية أما فكرة ماعت 
(العدالة) فقد صورت في كنيسة 
السلام بالبجوات بالواحة الخارجة 


44 سس 


حيث العدالة ممسكة بالميزان وفكرة 
التحنيط عند الأقباط استمرت حتى 
العهد المسيحي المبكر بل انه حتى 
القرن الخامس قد تم دفن بعض 
السوريين وفقا للعادات المصرية في 
التحنيط. 


وفي مقابر البجوات وجدت 
رموز المعبودات المصرية مصورة 
على جدران المقابر القبطية إذ 
صُورت سيدة ممسكة بعلامة عنخ 
وباليد الأخرى صولجان. 

وقد مي الفن القبطي أيضاً أنه 
يميل إلى الخطوط والأشكال 
الهندسية (كما في سقارة وباويط) 
وكثرت فيه رسوم الأشخاص غير 
أنها من الأمام (بدلا من "البروفيل" 
كما كن في الفن المصري القديم 
انق يبوم تون لجل )زفي 
القرن السابع عشر والثامن عشر 
أخرج الفنان القبطي موضوعات 
فريدة غير مسبوقة نراها في 
المخظوطات بعضها ذات طابع 
كاريكاتوري بعضها محفوظ 
بالمتحف القبطيء إضافة إلى ما 
يُعرف بالمنمنمات" وتمثلها قطعة 
نسيج الزمار' بالمتحف القبطي 
(صورة رقم 58). 

ختاماً فالفن القبطي له طابع 
شعبي مصري دنيوي إلى جانب 


)له 5< 


الطابع الدينيء نابع من أصالة 
وعمق وروحانية؛ وهو ما تطور 
وأصبح فنا عالميا أثر في فنون بلاد 
كثيرة في الشرق والغرب بل وحتى 
في بلدان أفريقيا. 

ويمكن إجمال مميزات الفن 
القهطي في شعبيته واعتباره فن 
المصرية ومعبّر عنها("), وأهم ما 
يميزه البساطة في استقامة الخطوط 
وبساصطتها وما البساطة إلا نوع من 
الجمال والأصالة. 


السمات العامة للفن القبطى : 

-١‏ تحوير الرسوم الآدمية 
والحيوانية بحيث أهمل الفنان 
النسب التشريحية فى رسوم 
الأشخاص الذين صوروا 
بعيون كبيرة متسعة (جاحظة) 
وأجسام نحيلة» ولربما كانت 
هذه الملامح كالعيون الواسعة 
والرؤوس الضخمة تعبيرًا عن 
الرؤية الثاقبة وقد جاءعت 


* في النقوش أديرة "باويط" مثلاً صوّر الرمان 
بكفرة بأعتباره معبراً عن البيئة امحلية» إذ أنه 
يزرع بكثرة في المنطقة وحتى عصرنا الحالي» 
فمنطقة منفلوط القريبة منها لا تزال تشتهر 
يمذا النوع من الفاكهة "الرمان المنفلوطي". 


الففون القبطية سم 


فى الغالب (من الوجه) بدلا 
من الجانب (البروفيل) الذى 
كان سائدًا فى الفن المصسرى 
القديم. 

؟- كثرة استعمال الرموز المسيحية 
كالصلبان»ء مع الميل إلى 
الرمزية فى غاللبية الرسوم» 
ربما أراد الفنان معالجة 
موضوعات معينة وقضايا 
عقائدية بطريقة رمزية. 

؟- كثرة استخدام الألوان البراقة 
والميل إلى التجريد فى أشكال 
الموضوعات الفنية والاهتمام 
برسوم الأيقونات. 

4 - الميل إلى البساطة فى التنفيذ 
والتلقائفية» فالفن القبطى فن 
شعبى بسيط الخامات والتقنيات 
يهتم بالجوهر بعيدًا عن 
المظهر الخارجى. 

ه- يبدو فى الفن القبطى تأثيرات 
البيئية المحلية كما فى 'وجوه 
الفيوم'". 

5- استخدام الفنان القبطى الأشكال 
الهندسية والزخارف النباتية 
والخطوط كعناصر زخرفية. 

- الفن القبطى يميل إلى استخدام 
'المنمنمات" كما فى نسجية 
ستارة "العازف على الناى”" 
بالمتحف القبطى. 


لتكت فنون النحت والتصوير 


4- الفن القبطى يعكس الحياة 
الدنيوية خاصة فى الفنون 
التطبيقية متنوعة المواد كالحفر 
على الأخشاب والأحجار 
والفغفار والخزف والعاج 
والزجاج. 

4- يميز الفن القبطى البعد عن 
التمائل» فالفنان يرسم صور 
القديسين ونادرًا ما تأتى رسوم 
القدبيسات (عدا الأيقونات). 


فن النحت القبطي : 
القبطية الضوء على الأساليب الفنية 
والعناصر الزخرفية المميزة لهذا 
الفن بصفة عامة وفن النحت بوجه 
خاص ولقد أجاد الفنان نحت 
الأحجار بنقوش ترمز إلى قصص 
دينية (كالمحار) وتمثيل السيد 
المسيح ورمز الصليب وأعمال تمثل 
البيئة المصرية. وتفوق الفنان في 
نحت الأعمدة (التيجان التي تقلد 
عناصر نباتية كالسلال) وغيرها من 
عناصر نباتية ووحدات هندسية. 
الموضوعات الزخرفية: 

والتي تم تنفيذها بطريقة النحت 
البارز (المجسم) على أسطح حجرية 
أو | خشبية أو حتى على الجصء» 
وتقسم المنحوتات طبقا لموضوعاتها 
الزخرفية إلى مجموعتين: 


أه مه 


الأولى (فجر الفن القبطي): 

وهي أقدم ما تم العثور عليه 
منذ دخول المسيحية إلى مصر 
وترجع غالبيتها للقرنين الثاني 
والتكلث :البيلاى. والنرضوعات 
غالبيتها مقتبسة من أساطير إغريقية 
أو موضوعات مصرية قديمة وقد 
تم العثور على الكثير منها بمنطقة 
أهناسيا ومعروضة بالم تحف 
الفطلييى زر الموضح عاك كدرل 
الأساطير الإغريقية تتمثل في 
'زيوس" على جبل الأوليمبء أبوللو 
بن زيوسء أفردويتي (- حتحور) 
وتصور داخل قوقعة مع علامة 
عنخ أحياناء دينوسوس (- أوزير)» 
الشاعر أورفيوسء هرقل: البطل 
الأسطوري آله النيل نيلوس (صورة 
رقم 1) 
الثانية (عصر الإبداع الفني): 

من القرن الرابع وحتى أواخر 
السابع الميلاديء أغتبر بدايتها 
(القرنين الرابع والخامس) مرحلة 
إنتقالية فالموضوعات لازالت وثنية 
يتخللها من آن لآخر بعض إشارات 
مسيحية بدأت تتبلور فيها الرمزية 
ومن موضوعاتها. حوريات البحر 
وأسطورة حورس والتمساح 
(> الفارس الروماني رمزا لحورس 
فرأس الفارس برأس الصقر) وقد 


) ذا 


عبر الفنان فيها عن العمق حيث 
متل الحصان والفارس يغمد الرمح 
في تبن الدين (- سك) وهي لني 
أصبحت في الفكر الديني : القديس 
الفارس (- مار جرجس) تأثرا 
بأسطورة إيزيس وقد جاءت لوحة 
من الفيوم (بمتحف برلين) تمثل 
السيدة العذراء تحمل المسيح طفلا 
مع ملاحظة تنفيذ الملابس بالطراز 

الهلينستي (الصور أرقام 75-9). 

- وعلى قطعة من أرمنت 
بمتحف اللوفر ما يمثل سمكة 
(رمزا للسيد المسيح) والصليب 
(- المنقذ). 

وهنتاك تمقل الشيدة العذراء 
داخل إكليل وعلى الجانبين 
الملائكة. 

ف وبلاحظ هنا كثرة التوضوعات 
التي جاءت بها الرمزية 
وشارات مسيحية عنها عن 
الموضوعاةة. الوقن 

- ويمكن تلخيص مميزات 
الأساليب الفنية للموضوعات 

- كان تنفيذ الموضوعات بطريقة 
النحت البارز بروزاً مبالغاً فيه 
ولم يلجأ الفنان إلى أسلوب 


الغفون القبطية سك 


التماثيل المستقلة» كان النحت 
خارج إطر الإفريزء مما 
يعطى الانطباع بأنه كما لو 
كان تمثالا ملاصقا لخلفية أو 
جدار. 

عدم مراعاة النسب التشريحية 
أو إيراز العضلات رغم 
محاولة الفنان الإبقاء على 
ليونة الخطوط (كرشاقة 
الأجساء يذ وحهركات 
السيقان» كذلك محاولة الفنان 
إظهار الحركة في بعض 
القطع الفنية. 

رغم محاولة الفنان نحت 
الوجوه بطريقة تقليدية تنفذ 
عادة من الواجهة إلا أنها بدت 
هادئة مبتسمة. 

ظهور تأثيرات شرقية (كالفن 
الساساني) كما في منحوتة» آله 
النيلء أو تأثيرات أجنبية في 
اللحية والتاج وطريقة النحت. 
استخدام الزخارف النباتية في 
الخلفية واس تخدام عناصر 
مميزة كالقوقعة في حنيا 
الكنائس خاصة في الجزء 


ضورة رقم )١١(‏ 

3 6ه 5 

3 ة عليها أورفيوس - المتحف القبطى 
كتله حجرية علب 


صورة رقم )١١(‏ 
كتلة حجرية عليها منظر جنى العنب - المتحف القبطى 


صورة رقم (؟١)‏ 
الصليب داخل القوقعة - المتحف القبطى 


سس نون لحت واللتصوير تببس وح لم 
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.صورة رقم )١1(‏ صورة رقم )١6(‏ 
أفروديتى داخل القوقعة كتلة حجرية منقوشا عليها 
نقش حجرى بالمتحف القبطى علامة عنخ - المتحف القبطى 


صورة ركم )١(‏ 
كتلة حجرية عليها نقش لقصة الفتيان الثلاثة بالمتحف القبطى 


ممم كه لمع #غ#غسغسطسصسطسغغغغ شه الفنون القبطي لقبطلة سه 


وم 
اع ا د 


صورة رقم )١5(‏ 
عنخ الهيروغليفية - المتحف القبطى 


' 
1 


صورة رقم )١17(‏ 
كتلة حجرية منقوش عليها الطاووس - المتحف القبطى 


سس فنون النحث والتصوير ابابا ااسسسسشس إج لم 


صورة رقم )١8(‏ 
نقش حجرى للسيدة العذراء والمسيح الطفل - المتحف القبطى 


صورة رقم )١5(‏ صورة رقم (١؟)‏ 
شاهد قبر برخارف نباتية شاهد قبر من منطقة أبو بللو 


وعلامة الصليب - المتحف القبطى المتحف القبطى 


منبر من دير الأنبا إرميا بسقارة 
القرن الخلفسن - لعتحف القيطي 


صورة رقم (4؟) 
إفريز عليه زخارف نباتية وعلامة الصليب - المتحف القبطى 


واج 


صورة رقم (7؟) 
من حجر جيرى علد 


ىو 


أورفيوس ويورديكى 


الغفون القبطبية سس 


ضورة رقم (8؟) 
كتلة حجرية (حجر جيرى) عليها هرقل 
من القرن الثالث الميلادى 


صورة رقم (:") 
كتلة حجرية عليها القوقعة والصليب 
القرن الخامس الميلادى 


صورة رقم (؟”) 
عتب من حجر جيرى - القرن الثالث الميلادى 


ا 


د اه 


فنون النقش والتصوير : 

أمنتعملت الصور الجصية 
الميلادي لزخرفة حنايا الكنائس 
وجدران الهياكل والأعمدة؛ وكذلك 
الأذيرة أو حتى المقابر القبطية 
(كما يُرى في مقابر البجوات 
بالواحة الخارجة). 

ومن الناحية التطبيقية أتبع 
الفنان القبطي طريقة أجداده في 
تصوير الأيقونات وهي المعروفة 
8 حيث خلط الألوان 
بوسائط لزجة ثم تكسى الجدران 
بطبقة جصية تصبح بعدها جاهزة 
اليوناني الروماني لجأ الفنان إلى 
طريقة خلط الألوان بالشمع أو 
بمقدار من الزيت ليكسب الرسوم 
بريقا تبدو كما لو كانت رسوما 
زيتية (إستمرت في الفترة القبطية 
حتى القرن ١١م‏ في الأيقونات). 
وقد أتبع الفنان في العصر 
المسيحي طريقة الفريسكو 0ع5ع”1 
وهي تتم بخلط الألوان بالماء 
مباشرة دون استعمال وسائط 
لينة وهي الطريقة المفضلة لقلة 


7. 


التكااليف وبساطتها وسهولة 


استخدامها لذا أقبل الفنان عليها 
(أفضل الأمثلة محتويات كنيسة 
السلام بالبجوات تعبيرا عن 
الواقعية والرمزية)7). 
وقد أخذت الرسوم الحائطية 
شكلين: 

الرسم على الحنايا أو 
الشرقيات مثل شرقية باويط والتي 
أتبع فيها الفنان التماثل الزخرفي 
مع الاحتفاظ بالبساطة» واستعمل 
في الغالب الفرشةة والألوان 
بالطريقة المصرية القديمة. 

رسوم الجدران: مثل قصة 
آدم وحواء في دير البريجات 
بالفيوم ومجموعات الفريسكو من 
بلدة '"فرس" بمتحف الخرطوم» 
ومجموعة متحف وارسو ببولندا 
وأحيانا مايميز الرسوم روح 
المرح والفكاهة كرسوم القطط 
والفثران 

وقد أستطاع الفنان القبطي 
التفوق في تصوير الأقنعة التي 
توضع على وجوه المومياوات مثل 
مجموعة 'وجوه الفيوم". مطابقة 


* من مشاهير مصوري العصر القبطي إبراهيم 
الناسخ ويوحنا الأرمني وقد تخصصا في تصميم 
اللوحات وأحياناً ما كانا يوقعان باسميهما من 
القرن الثامن عشر. 


لتكت فنون النحت والتصوير 


لصورة الشخص ربما بغرض أن 
تتعرف الروح على صاحبهاء وقد 
استمر فن التصوير بالفريسكو 
بالألوان على الجدران حتى القرن 
الثاني عشر عندما حلت محلها 
الأيقونات والأقنعة إضافة إلى 
لوحات خشبية تمثل وجه المتوفى 
كانت ترسم في حياة صاحبها 
وتوضع على تابوته بعد الموت في 
مكان الرأس. 
بورتريهات (أو وجوه) الفيوم!"): 
حرص المصرى القديم على 
الحفاظ على الملامح الشخصية 
عن طريق القناع الذى يغطى وجه 
المتوفى ومن أشهر الأمثلة قناع 


توت عنخ أمون. 

-١‏ تم العثور على العديد من هذه البورتريهات 
بمناطق متعددة مثل تل بسطة بالزقازيق ومنطقة 
سقارة والشيخ عبادة بالمنيا ومنطقة مير بأسيوط 
وأمميم بسوهاج وقبة الحواء بأسوان, غير أن 
أكثرها تم العنور عليه بمنطقة هوارة بالفيوم ثما 
أعطى لها شهرقا بمذه التسمية. 
وتبدأ قصتها فى القرن التاسع عشر عندما 
أشترى تاجر عاديات من فينيا عدد ثلاثائة من 
هذه اللوحات المرسومة, بعدها - ومن نفس 
مكان العثور - عمل بترى 261116 فى حفائر 
هوارة ما بين أعوام 9//١-899١ام‏ 
واستطاع العنفور على العديد من هذه 
البورتريهات, وتم العثور على مجموعة أخرى 
ومن نفس المنطقة فى حفائر عامى ١91١‏ 
© بواسطة "بترى" أيضًا. 


ا سر 


وتعطى بورتريهات الفيوم 
الفيوم فى القرون الميلادية الأولى 
إلى أقصى درجات الإبداع فى 
التنفيث معبرة عن فن شعبى محلى. 
البورتريهات برسمها علي خشب 
خشب الجميز والأرز والصنوبر 
الكتان؛ إما بطريقة الأنكوستيك 
مجو نر اوكيسان: البيضن) ١‏ 
حتى بالألوان المائية. وجاء على 
لوحات مستطيلة الشكل يتراوح 
أبعادها ما بين 4٠‏ ا ١٠سم.‏ 

وب بحتفظ القسم ١‏ لخامس 
بالمتحف المصرى بمجموعة 
متميزة من هذه اللوحات إضافة 
إلى مجموعة من الأقنعة الجصية 
والحلىء وكذلك اللحية للرجال - 
سكن مارك هذه البورذر هات 
(صور أرقام 7#:-545) 


صورة رقم (4؟) 
بورترية خشبى للسيدة ديموسء من حفائر هوارة 
القرن الأول الميلادى المتحف المصرى برقم 33237 .©© 


لتم فنون النحت والتصوير 


5/ 


صورة رقم (ه؟) 
بورترية خشبى لطفلة (ربما إبنة ديموس) 
من حفائر هوارة المتحف المصرى برقم 0 )0 


الغفون القبطبية سس 


صورة رقم (5”) 
بورترية خشبى لسيدة من الفيوم القرن الأول الميلادى 
المتحف المصرى برقم 33244 .©© 


سس نون لتحت وا لتص وير باس وى سسم 


صورة رقم (17”) 
بورترية خشبى لأخوين؟ من الشيخ عبادة بالمنيا 
القرن الثانى الميلادى المتحف المصرى برقم 33267 .:0©© 


صورة رقم (8”) 
بورتريهة خشبى لسيدة من هوارة 
القرن الثانى الميلادى المتحف المصرى برقم 33243 .©© 


صورة رقم (9") 
بورترية خشبى لرجل رياضى من هوارة القرن الثانى الميلادى 
المتحف المصرى برقم 33236 .© © 


سس 07 


وتتميز لوحات وجوه الفيوم 
بتصوير الأشخاص بملامح واقعية 
جره ووجوه طيعية تنوعت فيها 
أعمار ونوعيات الأشخاصء كما 
تبدو النظرة التأملية فى العيون مع 
هدوء وطمأنينة وابتسامة صافية. 
أما الأزياء فقد جاءت بالقميص 
اليونانى الذى يغطى الكتفين أو 
العباءة فوق القميص حيث يصور 
الرجال بالملابس البيضاءء بينما 
جاءت أردية السيدات باللون 


الففون القبطية سم 


الككومنو لمكن ناد نبا اونت 
باللون الأخضر أو البنفسجى ويتم 
زخرفة الرداء بشريطين ملونين 
على الأكتاف وعلى جانبى الصدر 
(الصور أرقام .)55-5٠‏ 

ولريماكانتت هذه 
البورتريهات ترسم حال حياة 
صاحبها أو أحيانا ما بعد الوفاة 
حيث تم العثور على صورتين 
لإحدى السيدات. 


زف 


ود فش ري ١‏ يي ا 
بورترية خشبى من الفيومء القرن الثانى الميلادى 
المتحف المصرى برقم 33260 .©© 


صورة رقم )4١(‏ 
بورترية خشبى من هوارة (مع المومياء) 
القرن الثانى الميلادى المتحف المصرى برقم 33216 .©© 


صورة رقم (؟:) 
بورترية خشبى من القرن الثالث؟ 
المتحف المصرى برقم 33232 .©© 


لابن 


صورة رقم (”5) 
مخ بورتزيهات الفيوم بالمتحف القبظى 


صورة رقم (4؛) 
بورترية لشاب من الفيوم بالمتحف القبطى 


وقد سبق الإشارة إلى أن 
الكثيبر من المعابد المصرية قد 
استخدمت ككنائس من قبل الأقباط 
وبقيت من نقوشها ما نراه على 
جدران معبد بيت الوالي والذي 
استخدم في العصر المسيحي 
المبكر وفي معبد وادي السبوع 
غطيت الصالة بمناظر القديسين 
وكان من المناظر المستحدثة 
بالمعحصبد تصوير الميلاد 
وموضوعات العهد الجديد مثل 
السيد المسيح مع الملائكة ومنظر 
للقديس بطمرس في قدس أقداس 
المعبدء بينما أصبح منظر السيدة 


العذراء وابنها عليهما السلام من 
أهم مناظر قدس أقداس المعابد 
المصرية. 


فنون النفش والتصوير : 

برع الفنان القبطى فى 
تصوير موضوعات الكتاب 
المفدس وحياة السيد المسيح عليه 
السلام» فى مناظر دارت حول 
موضوعات البشارة والميلاد 
وتقديم السيد المسيح للهيكل ولجوء 
العائلة المقدسة إلى مصر وعماد 
السيد المسيح فى نهر الأردن 
ودخول أورشليمء التجلى؛ العشاء 


يبد 05 


الأخيرء موضوع الصلب 
والصعود.» فضلا عن بعض 
معجزات السيد المسيح التى 
توضح قدرته على التغلب على 
الموت والطبيعة وشفاء الأمراض. 

وقد تعددت مناطق الرسوم 
الجدارية بطريقة الفريسكو خاصة 
من منطقة سقارة (دير الأنبا إرميا) 
ومننظفة البحوات بالواحة الشارجة 
وفى وادى النطرون» وفى سوهاج 
(فى الدير الأبيض والأحمر) وفى 
منصطقة باويط بأسيوط فضلا عن 
منطقة كليا (*) التى أسسها الأب 
آمون عام 5" آم (وكليا 1118ه>1 
كلعة يوئائية تعنى صنومعة 
الناسك). 


الرسوم الكاريكاتورية : 

غرفت الرسوم الفكاهية 
الكاريكاتورية فى الفن المصرى 
القديم» واستمر ظهورها فى الفن 
القبطى ربما لرمزية قصدها 
الفنان فى تصور العلاقة ما بين 


* تقع منطقة كليا حوالى ٠٠‏ كم جنوب شرق 
الإسكندرية ويحوى الموقع حوالى ١6٠‏ قلاية 
منفرقة على مساحة مائة كيلومتر وقد كانت 
الأرض مغطاة بعجينة من الجبس واجير أو 
الأسمنت عليها رسومات. 


الغفون القبطية سك 


الحاكم (المستعمر) والمحكوم 
(الشعب). 

وقد وردت مثيل هذه الرسوم 
منفذة على قطع من الفريسكو 
محفوظة بالمتحف القبطى. وقد 
ورد على أوستراكا يرجع تأريخها 
إلى القرن الثالث أو الرابع 
الميلادى محفوظة بالمتحف 
الشعبى حيث صور بطريقة 
كاريكاتورية رجل يقع من فوق 


شكل رقم (») 
أوستراكا من المتحف القبطى 


لتكت فنون النحت والتصوير 


ومن نماذج قطع الفريسكو 
تلك التى تم العثور عليها فى 
باويط بأسيوط من القرن السادس 
الميلادى وفيها تصوير 
كاريكاتورى لمجموعة من الفثران 
فى مواجهة قط سمين رمزا 
للإستسلام وطلب العفو والسماح. 


ويمكن إجمالى الزخارف فى الفن 

القبطى فى الموضوعات التالية: 

- زخارف الكائنات الحية: فى 
والقديسين محاطين بهالة 
تميزهم وفى الردسوم 
الحيوانية الرمزية بأسلوب 
تجريدى وكذلك الطيور 
والأسماك. 

- زخارف نباتية وهندسية: 
والتنى كان من مفرداتها 
أوراق العنب وأكاليل الغار 
وسحف النكيل وَفى الو كارت 
الهندسية السلال والوحدات 
الهندسية المختلفة كالمربع 
والمستطيل والزخارف 


سم 


المضفورة خاصة فى تيجان 
الأعمدة وشواهد القبور. 

- زخارف كتابية: استخدم 
الفنان فيها بعض الأحرف 
والعبارات باللغة القبطية ذات 
مدلولات رمزية فى الغالب. 


أهم موضوعات المناظر المصورة : 
تدور الموضوعات حول 
لمتصيفن :درن جه الكناف: اندي 
أو التوراة بالإضافة إلى 
موضوعات عقائدية أهمها ما يلي: 
-١‏ قصة آدم وحواء: حيث 
صُور الفردوس وبه آدم 
وحواء أمام باب وقد نزل 
تثعبان ضخم من كتف حواء 
ليأكل من شجرة وهناك مثيل 
المنظر بالمتحف القبطي ورد 
من منطقة الفيوم ويرجع 
للفكون الكاشكن :متتل اذ 
وحواء قبل وبعد الخطيئة 
وعليها كتابات قبطية (هناك 
منظر مماتل بكنيسة السلام) 


(صورة رقم 55). 


ةل 8 ) لظ كيين 
سمو جاتن بجوكوززات 8 ا 


عد + نا 
8 5 


صورة ركم (19) ا 00 
نقش من الجص لادم وحواء قبل وبعد الخطيئة من أم البريجات 
بالفيوم - القرن الحادى عشر 6؟5؟1/1١اسم‏ 


-١‏ قصة إبراهيم والذبيح: صور المنظر على قطعة فريسكو من 
إيراهيم وأبنه وبينهما مذبح سقارة ترجع للقرن السادس 
وفي يسار المنظر والدة الصبي ومثيل هذا المنظر بكنيسة 
تسل فى درفي ين السلات ليدوات باتواحة 
المننضر كبش الفداء ورد الخارجه (شكل رقم .)١‏ 


شكل رقم (8) 
إبراهيم والذبيح - من مقابر البجوات 


“"- قصة الخروج: وهو ما موسى عليه السلام بين 
أعطى الكنيسة اسمها وهو أشجار التين وقد أتبعهم 
منظر ختروع بتو إننرائيل فرعون وجنوده يعبرون 
والذي يملأ دائرة القبة» وقد الكو رافق لطر اكات 


قبطية تفسّر موضوع المنظر 
(أشكال 5: .)٠١‏ 


شكل رقم (1) 


شكل رقم )٠١(‏ 
فرعون وجنوده يتبعون موسى - مقابر البجوات 


كاحد 


1 
شرقية باويط (بمحافظفة 
أسيوط) ويرجع تاريخها إلى 
أواخر القرن الخامس محفوظة 
بالمتحف القبطي برقم 7١١8‏ 
وهي عبارة عن منظرين يعلو 
أحدهما الآخر: في العلوي 
مكييا امن مدت عه 
السلام على عرشه بيده 
الإنجيل بينما يؤمى بإشارة 
البركة بيده اليمنى ويحيط 
بعرشه الرسل الأربعة مرقس» 
لوقاء يوحناء متى» وقد رمز 
دهم بسرموز حوفي عل 
التؤالية زان الأسسدة اراس 
ثورء رأس نسرء ووجه آدمي 
بعر اارمجول مت ويحمل 
الرسل الإنجيل في يديهم 
ودوؤثئت أسماؤهم فوقهم 


بالقبطية والى اليمين واليسار 
رئيسا الملائكة ميخائيل 
وجبرائيل ينحنيان إجلالا 
وخشوعا أمام المسيح في 
مبركته في :رحاتة السمارية 
(قارن رحلة الآله رع في 
قارب الشمس والرسل الأربعة 
ورموزهم بأبناء حورس 
الأربعة مما يدل على التأثير 
المصري القديم). 
وفي الجزء السفي السيدة 
العذراء تحمل المسيح يحيط بهما - 
في صفن - أثنى عشر رسولا 
وقديسان وفي نهاية الصف قديس 
محلي صُور بهيئة مصرية فقد تغلبت 
على الفنان طبيعته المصرية فأبى إلا 
أن يمصر المسيحية ويممصر 
الحواريين (صورة رقم 45). 


صورة رقم (45) 
شرقية باويط بالمتحف القبطى 


ه- منظر الخروج: يُمثل موسى 


فوقه بالقبطية يتبع موسى بنو 
إسرائيل يحمل كل منهم صرة 
متخن ميان عقا هن 
كتكقه فنوقير: احم لبجزافيل 
العجرانيين الحمير والجمال 
ويرتدون عباءات للرجال 
والفناء كلب الغو امه 

المصريين يعبرون البحر 
الأحمر وقد تقلدوا أسلحتهم 
يتبعهم فرعون وقد سجل اسمه 


بالقبطية فوق رأسه (فرعون) 
(شكل .)٠١‏ 


- منظر سفينة نوح: صُورت 


فى مزار الخروج سفينة لها 
مؤخرة ومقدمة عالية وبها 
قمرتان» قصد بها الفنان سفينة 
نوح عليه السلام وصور معه 
زوجته.؛ وسّجل اسم نوح 
بالقبطية يتقدم السفينة حمامة 
ممسكة بمتقارها بنغفصن 
الزيتون» كررت القصة فى 
مزار السلام رقم )6١0(‏ 
بالبجوات (شكل رقم .)١١‏ 


من مقابر البجوات بالواحة الخارجة 


5 


آدم وحواء: فى الجنة» صور 
آدم عليه السلام - والذى 
كتب فوقه اسمه بالقبطية فى 
الحطقة وتقيه كافية بحرا 
وكثب اسمها بالقبطية وعلى 
كتفع كوا ع *الحية تفط شار 
إحدى الأشجار. 


الغفون القبطية سك 


وقد صورا - آدم وحواء - 
عاريان غير أنه لا تظهر 
الفنان فى إظهار جسديهماء 
كررت نفس القصة فى مزار 
السام يرق (:) باليكورات 
(شكل ؟١١).‏ 


شكل رقم (؟١)‏ 
آدم وحواء فى الجنة - مقابر البجوات 


العهرانيون الثلاثة: وهى 


بهم فى أتون مشتعل نراهم فى 
وسط النيران رافعين أيدهم فى 
العبتلاة يلما ابقنة ملاكة الت 
خلفهم., بينما يقوم شخص 
جاتن ا تجويك البكر ان 


والمنظر ملون باللون الأحمر 
الذكن. فى تفاصيل: البلاك 
والعبرانيين الثلاثة: 

دانيال فى جب الأسود: كررت 
لقص فحى نارين الات 
والخروج وموض وعها 
مستوحى من العهد القديم 


يروى قصة النبى دانيال الذى 
قربه الملك نبوخذ نصر 
أصطحبه إلى بابل» غير أنه 
وأشى به عند الملك داريوس 
الذى أمر بإلقائه فى الجّب بين 
الأسودء وتمضى القصة 
قتتاصضيون المعكز ة الخ مها 


هم سس 


عزفت الأسود عن إفتراس 
دانيال مما جعل الملك يعدل 
عن قراره بل يأمر بإلقاء 
الوشاة فى الجب بدلا عن النبى 
دانيال» والذى صار بعدها من 
أقرب المقربين إلى الملك 
(شكل رقم .)1١‏ 


شكل رقم )١١(‏ 
دانيال فى جب الأسود - مقابر البجوات 


-٠‏ قصة يونان والحوت: يمثل 


المنظر المصور سفينة ذات 
مجاديف وشراع وبداخلها 
خئسة أتبخاضن: مثل أثنان 
منهم يقومان بإلقاء يونان فى 
الماء الذى يقوم بابتلاعه من 


جهة القدمين. وفوق رأس 
يونان كتب اسمه بحروف 
قبطية. وفى المنظر التالى 
الحوت يقذف بيونان إلى البر 
(شكل :رقم 4 :)١‏ 


كم 


الغفون القبطية سك 


شكل رقم )١4(‏ 
إلقاء يونس إلى الحوت - مقابر البجوات 


-١‏ قصة أيوب: يظهر النبى 


أيوب جالسا على كرسى 
يتحدث إلى شخص أمامه وقد 
سّجل اسمه فوقه؛ أما المنظر 
التتالى فيكمل قصة مرض 
أيوب حيث جلس تحت شجرة 
مثألمًا وبجواره اثنان من 
أصدقائه. 

من مزار السلام رقم (850) 
بجبانة البجوات 


؟7- منظر البشارة: صّورت 


الف لعلو وال كل 
اسمها فوقها بالقبطية (ماريا) 
وهى واقفه تصلى وتقبل 
نحوها حمامة تطير فى 
الهواء لتعلنها بالبشارة. وقد 
صورت العذراء بزّى قصير 
مزخرف كما لون الشعر 
باللون الأشقر وهو ينسدل 
على كتفيها (شكل رقم .)١٠١‏ 


شكل رقم )١5(‏ 
منظر البشارة - مقابر البجوات 


ويمكن إجمال موضوعات التصوير ١‏ قصص مستوحاة من الصلوات 


القبطى فيما يلى: والتراتيل فى الكنائس 
.١‏ موضوعات من العهد القديم: والقصص التاريخى مثل رحلة 
فاق هص إضر وبحرا + العائلة المقدسة والتى نفات 
النبى نوح النبى يونان» بعضها بالفسيفساء مثلما فى 
الأضحية» عبور موسى دير سانت كاترين. 
البححرء وغيرها من ومن القصص الدينية 


الموشي عات النضور ف المصورة(): 

؟. موضوعات من الإنجيل:  -١5‏ قسصةيوس ف الصديق 
وكلطنا فهر كل دكت . الفجمن ذنك ماه 
السيد المسيح والسيدة العذراء في الذكر الحكيم) 
مثل البشارة وهروب العائلة 
المقدسة إلى مصر ومعجزات -١‏ يرجع: أحتمد فخرى., الصحراء المصرية, جبانة 
السيد المسيح. البجوات فى الواحة الخارجة (ترجمة عبد الرحمن 

عبد التواب) القاهرة. ص ص ٠١‏ إلى ص .١١8‏ 


14- قصة داود النبي (ويمثلها /ا١١-رحلة‏ العائلة المقدسة (صُورت 
منظر مقابر البجوات على أيقونات عديدة: راجع 


بالخارجه). الأيقونات). 
- تعذيب النبى أشعياء. - عماد السيد المسيح عليه 
57- الراعي الصالح (رمزا للسيد السلام (من مقابر منطقة 
المسيح عليه السلام كما ورد البجوات) وورد مثيلة من 
في الإنجيل). باويط (شكل رقم .)١5‏ 


شكل رقم )١١5(‏ 
عماد السيد المسيح - منطقة باويط 


48 العشاء الأخير (حيث يُمثلك ؟١١-العذراوات‏ السبع والمعبد. 
السيد المسيح على المائدة -١9‏ القديس بولا والقديسة تكلا. 
يحيطه الحواريون). هذا ويضم المتحف القبطى 

-٠‏ تعذيب القديسة تكلا. مجموعة من قطع الفريسكو 

١-النبى‏ إرميا ومعبد أورشليم. (صور أرقام 5 إلى 55). 


سلس فون النحث والتصوزير ساس ابيببياا-ااابااسمه 8 سس 


صورة رقم (417) 
السيد المسيح مع الملائكة - دير الأنبا أنطونيوس - البحر الأحمر 


صورة رقم (58) 
فريسكو من منطقة كليا بالمتحف القبطى برقم 1415؟؟١‏ 


الغفون القبطبية سس 


صورة رقم (49) 
فريسكو من منطقة باويط قديسين ممسكون بالإنجيل 


ضورة رقم (8) 
رسوم فريسكو لقديسين من باويط 


س- فنون النحث والتصوير سسبشتاااااااسسششم 9ك نسم 


صورة رقم (51) 
فريسكو من سقارة بالمتحف القبطى 


صورة رقم (55) 
فريسكو من سقارة - المتحف القبطى 


الففون القبطية سم 


صورة رقم (57) 
السيد المسيح على كوة (شرقية) من الجص (650 * ه/اسم) 
من سقارة من القرن السابع الميلادى 


صورة ركم (86) 
ختم عليه السيد المسد 
القرن السابع/ الثامن الميلادى 


لتكت فنون النحت والتصوير 


الرمزية في الفن القبطى : 

الرمزية من أهم ما يميز الفن 
القبطي ترجع نشأتها إلى الظروف 
السياسية والاجتماعية بل والثقافية 
لمرحلة ما قبل انتشار المسيحية 
نشأت نابعة من الثقافة الشعبية 
المصرية. وعبر الفنان عن طريق 
الرمزية إلى ما أراد التعبير عنه 
بشكل غير مباشر. 

وقد بدأ شيوع الرمزية في الفن 
القبطي منذ القرن الثاني حيث عبر 
الفنان القبطي عن مفاهيم العقيدة 
المسيحية وبخاصة مفاهيم الخلاص 
والتطلع إلى الملكوت واستخدم في 
تحصويز ها تحط المحكيزادات 
المصرية وبعض الموضوعات 
الأسطورية إضافة إلى بعض رموز 
الطيور والحيوانات والأسماك 
وبعض الأشكال الهندسية كالدائرة 
وحتى المقاطع الأولى من الأسماء 
المقدسة وغيرها بل ربما كان 
تصوير الأشخاص بعيون متسعة 
وأجساد قصيرة نحيلة ورؤوس 
كبيرة تعبيرا عن الرؤية الثاقبة. 

وجدير بالذكر أن هذه الرموز 
أصبحت لغة مشتركة ما بين 
المؤمنين في فترات الاضطهاد 
ووسيلة اكثر مثالية لشرح وتعليم 
حقائق الكتاب المقدس وحتى تمصير 


107 سم 


الحركة المسيحية بل وساهمت في 
تأصيل مدرسة فنية محلية مصرية 


5 7 


مميره. 


الفن القبطى والرمزية : 

كان لانعكاس الظروف 
السياسية والاجتماعية التى عاشتها 
مصر ما قبل انتشار المسيحية أن 
جاءت الرمزية والتى اغتبرت - 
من الملامح المميزة لهذا الفن 
القبطى مرتبطة بأفكار خاصة 
بالعقيدة. 

ومنذ القرون الأولى للميلاد 
شاعت الرمزية والتى استخدم فيها 
الفنان عناصر الكون وبعض 
الموضوعات الأسطورية فى مفاهيم 
العقيدة التى تتعلق بالخلاص والتطلع 
إلى الملكقوتء كما أصبحت - 
الرمزية - وسيلة تفاهم ما بين 
المؤمنين إبان عصور الاضطهاد» 
كما كانت الوسيلة الأكثر مثالية 
لتعليم وشرح حقائق الكتاب المقدس. 

ولقد ساهمت الرمزية فى 
تكوين مدرسة فنية محلية مصرية 
تميزت عن بقية بلدان العالم 
المسيحى تأثرت بالموروث الثقافى 
والحضارىء واستمدت موضوعاتها 
من قصص التوراة وموضوعات 
من الكتاب المقدس 5 


سسا وهو 


ويمكن تقسيم الرموز التى صاغها 
الفنان القبطى كما يلى: 
)1( الرموز الآدمية : 

المرأة العجوز: اغتبرت المرأة 
العجوز رمز للشر ربما ارتباطًا بما 
ورد عنها فى الأساطير (الساحرة - 


الغولة .... الخ). 
الأذن : 
ترمز إلى تسليم السيد المسيح 


الكهنة التى أعادها إليه السيد 
المسيح. 
حيث كان السيد المسيح يغسل أرجل 
التلاميذء فأصبح الأساقفة والكهنة 
يغسلون أقدام الشعب يوم خميس 
العهد. 
القلب : 

كان للقلب مكانته فى الحضارة 
المصرية القديمة ولذلك كان الجسد 
عندما يُحنط تتزع الأحشاء عدا 
القلب أما فى الفن القبطى فالقلب 
يرمز إلى المحبة باعتباره منبع 
وحتى بهجة الروح. والقلب 
المصاب بسهم فهو يدل على الندم 
على الخطيئة. 


الغفون القبطية سك 


العين : 

كانت العين فى الحضارة 
المصرية من التمائم ذات الأهمية 
فهى ذات ارتباط بعين حورس طبقا 
للأسطورة الأوزيرية» فهى بذلك من 
الرموز المقدسة. أما فى الفن القبطى 
فقدرمزت إلى الإله دائم الوجود 
وعندما رسمها فنانو عصر النهضة 
داخل منثلث كان ذلك إشارة إلى 
الثالوث المقدسء وعندما ترسم 
داخل دائرة وشعاع من ضوء فهى 
رمز للقداسة, أما العينان 
الموض وعتان داخل طبق فهما 
ترمزان إلى القديسة دميانة 
المصرية. 


: رمزية الحيوانات والطيور‎ )١( 
الأرنب البرى:‎ 

معروف عن الأرنب أنه لا 
يستطيع الدفاع عن نفسه وأنه كثير 
الخعدة» اكنذا ممدرفة و | اللتيدة 
والخصوبة وعندما يرسم الأرنب 
عند قدم السيدة العذراء فهو دلالة 
الااتصار على الشهوة» كما يرمز 
الأرنب إلى حالة البشر قبل مجئ 
السيد المسيح. 
الأسد: 

يرمز الأسد فى الحضارة 
المصرية إلى الأفق» وهو رمز القوة 


لتكت فنون النحت والتصوير 


والشجاعة وهو بذلك يرمز إلى 
بعض القديسين» ومنهم القديسة مريم 
المصرية» والقديس إفرايم والأنبا 
بولا رئيس المتوحدين» ويرمز كذلك 
إلى مرقس الرسول خاصة الأسد 
المجنح» كما يدل الأسد على انتصار 
السيد المسيح على الشيطان» ويرمز 
الأسد المجنح إلى المخلص يسوع. 

أغتبر الأسد من أهم الحيوانات 
السيد المسيح عليه السلام فهو "الأسد 
الخارج من سبط يهوذا" كما يذكر 
سفر الرؤيا (هضه)ء كما رمز 4 
الفنان إلى القيامة إذ يصور دائما 
إلى جوار القديس مرقس الرسول» 
وهو أحد الرموز التي ورد ذكرها 
دائيال في جب الأسود رمزاً للقوة 
الاألهيه التني يهبها الله لأولاده في 
السيطرة على كل ما في الطبيعة 
وكان تعبير الأسود - كالسيد 
المسيح - عن الأمس واليوم. 
البجعة : 

ترمز إلى تضحية السيد 
المسيح على الصليب لأجل محبته 
لجميع البشرء ومعروف أن طائر 
البجع من أكثر الطيور محبة 
لأفراخه» فهو ينقر صدره لكى يطعم 


سس 


صغره بدمه» ومن هنا أتخذ رما 


يرمز الثور المجنح إلى القديس 
لوقاء فالثور رمز للصبر والقوة. 
الحمامة: 

ظهرت الحمامة فى عماد 
الحسية: المحريم بؤافيتظة يوحتا 
المعمدان» فهى بذلك ترمز للطهارة 
والسلام والوداعة» وهى أيضًا رمز 
للروح القدس. 
الحمل: 

يرمز الحمل فى الفن القبطى 
إلى السيد المسيح عليه السلام» حيث 
يحتست منعقة : النداء: كه شور ذلك 
بعض آيات الكتاب المقدسء ففى 
إنجيل يوحنا "هو ذا حمل الله" 
(يوحنا :١‏ 15) وكذلك فى إشعياء 
يقال 'مثل خروف سيق إلى الذبح» 
وكحمل صامت أمام الذى يجزه" 
(إشعياء. ؟ه: 7) 

وقد أصبح من أكثر الرموز 
اكه ام كني : الفسق البطلع: به 
ترات كما كنت صبونة الزاطئ 
الصالح فى فجر الفن فالسيد المسيح 
افق حمل الله الذئ يراقع خطيئة 
العام" 


سسا بو 


ومن أشهر النماذج هو ما 
صور على أيقونة عماد السيد 
المسيح بكنسية أبى سيفين بمصر 
القديمة» وأيضضنا على تاج عمود 
يرجع تاريخه للقرن السادس؛ 
محفوظ بالمتحف القبطى برقم 
6 
الديك: 

يرمز بالديك إلى اليقظة 
والسهر وكان الرومان يشترون 
الديك المقائل ويظهرون له الاحترام 
ويضعون على رأسه إكليلا من 
ال 
الطاووس: 

أما الطاووس فلربما كان 
إرتباطه بزخارف الفن القبطي إما 
بفصل الربيع رمزاً للقيامة للأجساد 
أو حتى لجمال الفردوس نظرا 
لجمال هذا الطائر فأغتبر من طيور 
الفردوس ولذلك كان يُرسم غالبا 
على أعتاب الكنائس بأعتبار الكنيسة 
رمزا للفردوس. 

وأعتبر بعض القديسين أن 
جسد الطاووس لا يفنىء لذا رمزوا 
به للخلود» وأعتبر أحياناً رمز للسيد 
المسيح عليه السلام كما أتخذوه 
رمزا للقديسه بربارة التي أشتهرت 


بطهارتها وجمالها وعفافها. 


الغراب: 

تزعم الأساطير اليهودية أن 
نوحا عليه السلام أطلق الغراب 
ليكشف له أمر الطوفان فأسّود لون 
ريشه؛ وفى الفن القبطى فإن الغراب 
يرمز إلى الخطيئة ويعتبر رمز 
للوحدة. 
الغزال: 

يرمز الغزال فى الفن القبطى 
إلى الشرء فعندما يرسم الفنان أسدًا 
يفترس غزالا فذلك يعنى القضاء 
على الشر. 
الكلب: 

لماكان من صفات الكلب 
الوفاء والإخلاص والأمانة» فقد 
رمز الكلب فى الفن القبطى إلى 
الرهبان الذين يتصفون بالأمانة 
والإخلاص فى حراسة العقيدة. 
النسر: 

نظرا لما أتصف به النسر من 
مقدرة على الصعود والارتفاع 
عاليًا باتجاه الشمسء فهو بذلك 
يرمز للسيد المسيح عليه السلام» 
كما يرمز النسر إلى القيامة 
والدلالة على الحياة الجديدة التى 
تبدأ بالعماد» كما يرمز النسر أيضًا 
إلى كل من يتصف بالفضيلة 
والإيمان والتأمل» ولأن النسر 


لتكت فنون النحت والتصوير 


يجدد ريشه فهو بذلك يرمز 
للشيامة: 

رمز به الفنان القبطي إلى 
القوة والعلو والسّمو ولذلك رمز به 
إلى يوحنا المعمدان لأنه صعد 
بالجسد إلى السماوات. ويرمز 
بالنسر إلى تجديد التوبة كقول 
القنعدات النقتؤين: ينكد مل النسن 
سيبك كما يرمز به إلى السيد 
المسيح كما ورد على قطعه من 
الفرسك وعليها الحرفان اللذان 
يوضعن عادة بجوار السيد المسيح 
بأعتباره الأول والآخر ويصور 
النسر أيضاً كرمز للقديس يوحنا 
الإنجيلي ويرمز به إلى أحد 
المخلوقات الحية الأربعة المتمثلة 
حول العرش الآلهي. 


(") الرموز النباتية : 
؟ - رمزية النبات والفاكهة: 

ترمز أفرع النبات في الفن 
القبطي إلى شجرة الحياة وهي بذلك 
رمزا للبعث والدوام واستمرارية 
الحياة (ترمز أغصان النبات في 
الغاللب إلى السلام كغصن الزيتون 
في الحضارات القديمة). 

وترمز الوردة داخل دائرة إلى 
السيد المسيح عليه السلام ويرمز 
نبات الرمان إلى صلابة الأيمان 


لو سم 


تشبهاً بالقشرة الخارجية لفاكهة 
الرمان السميكة؛ كما يرمز الغشاء 
الداخلي الأبيض رمزا للطهارة 
ونقاء المؤمنين» كما أن عصير 
الرمان بلون الدم رمزا لدّم الشهداء 
ودم السيد المسيح عليه السلام. 

ومن هنا أغتبر الرمان عنصرا 
للزينة سواءا بالنحت أو الرسم على 
الآثار القبطية خاصة جدران بعض 
الكنائس والأديرة خاصه منطقة 
باويط - كما سبق الإشارة - ربما 
لتأثر الفنان بالبيئة المحليه. 
الكرمة الذي يرمز إلى دم السيد 
المسيح عليه السلام الذي قال عن 
نفسه "أنا هو الكرمة الحقيقية". 
سعف النخيل: 
الشهداء حيث يمكن به التعبير عن 
أكاليل النصرء ويدل على انتصار 
الشهداء على الموت. 
الأزهار: 

ترمز الأزهار بشكل المحارة 
أو الصدفة إلى الرهبان حيث أنها 
النرجس: 

ظهرت زهزة النرجس فى 
منظر إعلان البشارة دلالة انتصار 


ابه 


المحبة الإلهية والتضحية والحياة 
الأبدية والاتتصار على الموت 
والخطيئة. 
الورود: 

طبقا لألوان الورود فهى تعطى 
عدة معان فالوردة الحمراء ترمز 
إلى الشهادة» والوردة البيضاء ترمز 
إلى العفة والطهارة؛ وأكليل الورود 
يرمز للقديسين كدليل على المسرة 
فى السماوات: 
الياسمين: 

أتخذ رمز للسيدة العذراء 
مريم» فهو يدل على النعمة والمحبة 
بسبب لونه الأبيض ورائحته الذكية. 
سلة الفاكهة: 

ترمز إلى العهد القديم» وهى 
سّلة الأنبياء. 
البرتقال: 

أغتبر شجر البرتقال رمزا 
للطهارة والسخاء» فهو يصور دائمًا 
مع السيدة العذراء لأن زهر البرتقال 
الأبيض فيه إشارة للنقاء ورمزا 
للطهارة. 
الخوخ: 

يرمز الخوخ إلى الخلاص» 
وإلى :القلت:واللسان الفاضق»:وتظهر 
الطفل ممسكا بالخوخ. 


الرمان: 

يرمز الرمان فى الفن القبطى 
إلى الكنيسة ويرمز بهإلى 
الخصوبة وكترة النسل مثيل حبات 
الرمان المتراصة كما أن الغلاف 
الداخلى الرقيق للرمان الذى يفصل 
بين الحبات له رمزية خاصة. 
العنب: 

يرمز العنب فى الفن القبطى 
إلى الخمر المقدس وكرمة العنب 
ترمز إلى السيد المسيح الذى قال 
عن نفسه 'أنا هو الكرمة الحقيقية" 
(يوحنا »)١ :١5‏ كما يرمز بعنقود 
العنب إلى السيد المسيح بما يعنى 
حالة البشر قبل ظهوره عليه 
السلام. 

وعناقيد العنب ترمز إلى سر 
التناول المقدس خاصة عند 
تصويرها مع الخبز أو سنابل 
القمح. وعصير العنب يشير إلى 
عمل الصالحين من المسيحيين فى 
كرمة الربء كمايرمز النبيز 
المستخلص من العنب إلى المخلص 
فهو النبيذ الحقيقى!). ويرمز كذلك 
كرمة العنب إلى السيدة العذراء 
وكذلك الكنيسة إذ قال السيد 


-١‏ جورج فيرجسون, الرموز المسيحية ودلالاتًا 
(مترجم) ص 8". 


لتكت فنون النحت والتصوير 


المسيح: "أنا الكرمة وإنتم 
الأغصان" (يوحنا :١5‏ ه5) 
الكمثرى: 

ترمز إلى السيد المسيح عليه 
السلام رمزا لمحبة البشر. 
الفراولة: 

فى الرسوم تظهر السيدة 
المتذ راع مجاز فاه ون نيه 
كيكو 6 القر رلك :فيحيى ا الاب 
الفراولة - ترمز إلى الروحانية 
والتواضع وهى رمز للصلاح 
والتقوى. 


(١‏ الكافنات البحرية والزواحف 
والحشرات: 
التنين البحرى: 1 
أعتبر هذ المخلوق ممثلا 
لقوى الشر رمز للمخلوق 
الأسطورى فى العهد القديم» كما 
يصور تمتطيه الحوريات فهن 
يمثلن سيطرة الكيان الروحى على 
الماديات. 


5 


الحيه: 

ترمز الحية فى الفن القبطى 
إلى الطبع الماكر الذى يوقع 
الإنسان فى الخطيئة» كما أتخذ 
التعبان رمزا للشيطان فى فنون 
عصر النهضة وقدورد فى سفر 


418 سم 


التكوين عن الحية (على بطنك 
تسعين) (تك " : 5١).ورد‏ 
تصويرها على حجاب كنيسة 
سمنود وكنيسة حارة الروم. 


5 


السمكه: 


شبهت الأشماك بالسيه الشيع 
فى الملكوت السماوى فالمسيح "هو 
السمكة التى تدخل الشباك وسط 
الأسماك" وهى رمز العشاء 
الربانى المبارك» وهى معجزة 
السيد المسيح الذى أشبع خمسة 
آلاف شنخص بسمتين وبضعة 
أرغفة,. وقد قال السيد المسيح 
لتلاميذه "أجعلكم صيادين للناس" 
(متى :١1“‏ 5:) و(لوقا 5: )٠١‏ 
وتشير كلمة سمكة فى اليونانية إلى 
السيد المسيح إشارة إلى سمكة 
طوبيا. 
الضفدعة: 

ترمز الضفدعة إلى الشيطان 
والخطيئة» وهى رمز للدنيا الفانية 
فهى بذلك تشير إلى هؤلاء 
الغارقين فى ملذات الحياة 
وشهوات الجسد. 
النحلة: 

اعغتبرت النحلة رمزًا لمصر 
السفلى فى الحضارة المصرية 
القديمة؛ وقاسما فى اللقب 


١-0 مس‎ 


المصرى القديم الذى يعنى ملك 
مصر العليا والسفلى (نيسو- 
بيتى) أما فى الفن القبطى - 
ونظرًا لما يميز مملكة النحل من 
النظام والاجتهاد - فقد رمز إلى 
اتحاد الجماعة فى أمور الدين 
كما ترمز خلية النحل» وترمز 
النحلة أيضًا - بالعسل المستخرج 
من باطنها - إلى حلاوة الإيمان» 
كما ترمز النحلة إلى طهارة 
السيدة العذراء عليها وأبنها 
السلام. 


© مفردات الطبيعة : 
البئر: 

يرمز البئر إلى الولادة الثانية 
أو الحياة الأخروية» كما يرمز البئر 
إلى مريم البتول. 
الخاتم: 

يرمز الخاتم إلى الخلق 
والأبدية» وهو أيضًا رمز الاتحاد 
الدائم والخالد» وعندما يُرسم الخاتم 
دائفرتان متصلتان فهو يشير إلى 
السماء والأرضء والخواتم الثلاثة 
ترمز إلى الثالوث المقدس. 
الخبز: 

عندما يوزع القربان على 
الناس فهو يمثل وليمة المحبة إذ 
يقت على أهد وجهى الفريان 


يسوع المسيح إبن الله» وينقش معه 
خمسة تقوب رمزًا لجروح الصلب 
للسيد المسيح (إشنان فى يديه 
وواحد فى رجليه وطعنه الحربة» 
وجرح الرأس من أثر إكليل 
الشوك). 
الذهب: 
الحضارة المصرية لما له من 
قيمة رمزية هامة بتمثيله لأشعة 
الشمس ورمزا للخلود, وقد أعتبر 
الذهب فى الفن القبطى رمزا 
للنور والضياء. 
| فينة: 
قارب سوكر يجوب عالم السماء» 
أما فى الفن القبطى فالسفينة ترمز 
فى كل المؤمنين إلى ين الأمان» 
ترمز أيضنا إلى الجنة الموعودة 
رمزًا للخلاصء ومثيلها سفينة نوح 
عليه السلام. وعندما تحاط السفينة 
بحرفى الألفا والأوميجا فهى ترمز 
إلى الكون بأسره أو حتى البداية 
والنهاية. 

عندما توضع الشموع أمام 
صور القديسين فإنها ترمز إلى 


لتكت فنون النحت والتصوير 


التتضحية فهم يحترقون من أجل 
غيرهم. ويرتبط عدد الشموع دائمًا 
ترمز للثالوث» والسبع شموع ترمز 
إلى الأسرار السبعة المقدسة 
المسيح» والشموع تستخدم للصلاة 
فى الهيكل. 
الشوك: 

لما كان الهدف من تاج 
قتيل سانب قو النتخريةه لذا 
يرمز الشوك إلى المتاعب والحزن 
والخطيثة. 
الماء: 

كدان 'التحاء في التصارة 
المصرية هو أصل الوجود حيث 
ظهر الإله الخالق من المحيط 
الأزلى ولأول مرة. وفى الفن 
القبطى فإن الماء يرمز إلى غسل 
الخطيئة وإلى النظافة والطهارة 
المفتاح: 

يصور القديس بطرس ممسكا 
بمفتاح أو حلقة بها مفاتيح؛ إذ 
يعتقد أبناء طائفة الكاثوليك أنه - 


١‏ سس 


القديس بطرس - هو "حارس باب 
الشتماء”: 
النجوم والكواكب: 

أعتمد التقويم فى الحضارة 
المصرية على ظهور نجم الشعرى 
اليمانية وملاحظة المصرى القديم 
لذلك» ومن هنا أعتبر ظهورها هو 
بداية العام الجديد. 

أما فى الفن القطبى فالنجوم 
ترمز إلى الإرشاد الإلهي والمحبة.» 
نا الأنى عفر :تجنا قبن زوز 
إلى تلاميذ السيد المسيح وإلى 
أسباط بنى إسرائيل. 
الصليب: 

اعتحين الفت اك ب لدان 
المسيحية عامة كما أنه يرمز للسيد 
المسيح عليه السلام وهو - 
الصليب - من أقدم الرموز التى 
شاع استخدامها فى الفن القبطى 
منذ القرون الأولى للمسيحية. 

وبق الصلبان لتمييز 
الرتب المختلفة لرجال الكهنوت 
فالصليب المزدوج ذى العمودين 
الأفقيين يدل على البطاركة 
ورؤساء الأساقفة» والصليب 
الثلاثشى يستخدم مع البابوات. 


١.١ مسد‎ 


شكل رقم )١١(‏ 
مجموعة صلبان بهيئة علامة عنخ من مقابر البجوات 


ويمكن تمييز أشكل للصلبان 
وأهمها: 


لصليب اللاتينى: 595 وهو 
أشهر أشكال الصلبان له ثلاثة 
أضلاع متساوية بينما الضلع 
الرابع هو الأطول وهو بذلك 
يرمز إلى الصلب للسيد 
المسيح عليه السلام. 

الصليب بهيئة علامة عنخ 
الهيروغليفية # , 2 , 5 
باعتبار هذا الرمز من أهم 
رموز الحضارة المصرية تم 
تحويره فى الفن القبطى 


إرتباطا بإلموروث 
الحضارى. 

الصليب المصرى: يأتى 
مشابها لحرف 7 الأفرنجى 
ويقال أن موسى عليه 
السلام رفع عليه الحية فى 
البرية. 

الصليب اليونانى: تك هو 
الصليب متساوى الأضلاع 
ويرمز إلى تضحية السيد 
المسيح عليه السلام. 

الصليب المالطى: 75 وهو 
الصليب ذى الأربعة أضلاع 
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المتساوية» غير أن لكل ضلع 
منها طرفان7"). 

5- الصليب المعقوف: وهو 
صليب ذى أربعة أضلاع 
ينتهى كل طرف منها بجزء 
مشىء وربما جاء تحوير 
الصليب هنا بسبب الخوف 
من الاضطهاد. 

“ا- الصليب المزدوج: وهو 
بشكل عمود وله عارضتان 
أفقيتان 52 . 

- الصليب ذى الشعبتين: 9/7 
وهو صليب عبارة عن عمود 
شعبيتين ممثلا حرف 7 
الأفرنجى. 

4- الصليب المثلث: وهو صليب 
ذى أربعة أضلاع غير أن 
كل واحد من هذه الأضلاع 
ينتهى بصليب آخر صغير 
ذى ثلاثة أطراف قصيرة. 

٠-الصليب‏ ذى الزخارف 
المضفورة والمتداخلة: شاع 
استخدام الصليب منذ القرن 


* فى مناقشة علمية مع الزميل أ.د. مصطفى عطا 
الله الأستاذ بكلية الآثار جامعة القاهرة أخبرن 
سيادته بأن شكل هذا الصليب معروف فى الفن 
المصرى منذ عصور ما قبل الأسرات فى 
البدارى. 


م سم 


الثالث كرمز للسيد السيح 
حيث يعد الصليب من أقدم 
الرموز المسيحية فهو الرمز 
الكامل للسيد المسيح» وهو 
يرمز إلى الخلاص والغفران. 
والصليب القبطى مربع 
الشكل أو طويل وأحيانا يكون بكل 
طرف من الأطراف صليب 
صغيرء فالصليب الأكبر يرمز 
للسيد المسيح عليه السلام بينما 
تشير صلبان الأطراف إلى الرسل 
ومن جبانة البجوات بالواحة 
الخارجة ورد الكثير من الصلبان 
متنوعة الأشكال بعضها بهيئة 
علامة عنخ الهيروغليفية (شكل 
رقم١"١)ء‏ جدير بالذكر أن أنواع 
الصلبان فى الفن المسيحى يبلغ 
عددها ما يزيد على الأربعمائة 
نودلا 
وهناك أشكال أخرى من 
الصليبان أرتبطت بقديسين مثل 
صليب القديس أندراوس 
95 "لاعنلمث ‏ .+5 96 
مثناييًا لخلانة كفي الرياصياكتة 
حيث تذكر الروايات أن هذا 
القديس قد تم صلبه فى أسكتلندة 


-١‏ أشرف البخشونجى, كنائس ملوى الأثرية 
(رسالة ماجستير غير منشورة), آداب سوهاج» 
ضف 


١٠ سد‎ 


على أداة تعذيب كانت بهذا الشكل 
الذى صّمم عليه الصليب. 

أما صليب القديس أنطونيوس 
93 8202759 8512 فهو 
مشابهًا للصليب المصرى (راجع 
رقم "). 

أما صليب الباباوية 21م28 
9 فهو عبارة عن عمود خشبى 
له فلات محر رضن م 
ويُعرف أيضا بالصليب الثلاثى 
وهو ما يميز الباباوات. 

وأهم ما يميز نقوش منطقة 
قيا قوع أشكال الصليت بوكئزاة 
أعداده حتى عرف بعضها بأسم 
'صليب كليا" وتتكون القلاية (أو 
المحبسة وتسمى أحيانا صومعة 
الناسك) من حجرتين الأولى 
للصلاة والأخرى للنوم والراحة» 
ويمكن أن يزيد عدد الحجرات أو 
يقل حسب عدد الرهبان المقيمين» 
وكل الحجرات يحيطها سور وفناء 
ويحوى بثراء أما الحجرات 
المكسحضنة العدلر اخ شري الحو 
رسوم غاية فى الرقة والإبداع. 


*“- رمزية الأشكال الهندسية 
وأمثالها: 

ترمز الدائرة في الفن القبطي 
إلى الأبديه والخلود بأعتبار الشكل 


الغفون القبطية سك 


الهندسي تناو و ا 
من مركز الدائرة بخطوط وترية 
دورات لا نهائية على هذا المحيط. 

ويعتبر الشكل الدائري أفضل 
الأشكال الهندسية من مثلثات 
ومربعات ومخروطات وغيرها 
فهو أوسعها مساحه واسرعها 
حركة وأقطاره متساوية وربما 
كان منه شكل العالم 'كروي 
مستدير" وكذا الأفلاك والكواكب» 
والدائرة هي أساس الكون» وهو 
يمتل الدنيا ذات البداية والنهاية 
النفس العربيه يكسبه خلود يتجدد 
لأن السائر في الصحراء يرى 
الأفق على مرمى البصر محيطا 
به من كل جانب دائرا حوله كما 
تدور الدوامة الهائلة 

أما الحبل غير المنتهي فهو 
يرمز أيضا للحياة الأبديه والخلود 
حيث لا أنتهاء ولا موات. 

والقوقعة في الفن القبطي 
ترمز هي الأخرى للأبدية» وأقدم 
أمثلة غثر عليها في مقابر كانت 
بجوار المتوفى في مقابر جبل 
الزيت قرب البحر الأحمر وتؤرخ 
بعهصور ما قبل التاريخ» وجاء 
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حتب حرس أم الملك خوفو ربما 
رهزا بعت والظوة ر تيد الجياة. 


اليوناني الروماني للمعبودة 


أفروديتي (أو: فينوس) والتي 
مُثلت من القرن الثالث الميلادي 
خارجة من القوقعة وذلك على 
قطعه من أهناسيا المدينه بالمتحف 
القبطي. 

ومنذ القرن الرابع الميلادي 
أستخدمت الفقوقعة كعنصر زخرفي 
سَّ فق مع الصليب بديلا عن تمثال 
أفر وديتي. 

ومن أبرز الأمتله على 
إستخدامها شرقية باويط وفيها 
أصبح شكل القوقعة من أهم 
العناصر المعمارية داخل الكنيسة 
تهنا للقيامة وتجدد الحياة والميلاد 
الجديد فضلاً عن رمزيتها للخلود 
والدوام. 

ويرمز المثلث إلى الثالوث 
الآب والأبن والروح القدس. 

أما الشكل الرباعي فهو يشبه 
المدفن في القرون الأولىء بينما 
تالمحو ة وات السشكل 
المربع إلى القبر. 

والشكل السداسي يشير إلى 
اليوم السادس من الأسبوع يوم 


ه١1‏ سس 


الجمعة (الصلب) وكذلك الساعة 
السادسة وتؤكد المعمودية التي 
بشكل سداسي فكرة العماد. 

ويشير الشكل الثماني إلى 
البوء المثامن» التووة دول هن 
الأسبوع الجديد والمعمودية التي 
بشكل مثمن ترمز إلى قيامة الرب 
من بين الأموات. 


؛ - رمزية الأرقام والحروف: 
وحدانية اللهء أو إلى الأتحاد 
الجسدي بين الرجل والمرأة 
كما أشار بذلك سفر التكوين 
(تكوين .)١5١:7‏ 

- ويرمز الرقم إثنين إلى 
المقارنة بين الخير والشر» أو 
الجنة والنار أو إلى التثبيت 
والمعاونة (أشنان خير من 
واحد)ء (المسيح أختار 
التلاميذ وأرس لهم أثنين 
أثفين)؛ (موسى وهارون)» 
(المجيء الثاني). القوة 
والبطش (كلمة الله فعالة 

- يرمز الرقم ثلاثة إلى تحديد 
الشيء: تكوين الإنسان نفس 
وجسد وروح. الانتصار على 


١اس‎ 


الموت بالقيامة التي تمت في 

اليوم الثالث؛ التجلي: السيد 

السنة» صلب في وقت الساعة 

والرقم أربعة يشير إلى 
العالم: أربعة ملائكة واقفة على 
أربع زواياء الأربعة مخلوقات 
الغير جسدانية»ء يجمعون مختارين 

ويشير رقم خمسة إلى 
المعاملة: العناية خمسة عصافير 
تباع بفلسين» كل لوح عليه خمسة 
وصايا. 

ورقم ستة يشير إلى التعب: 
وفي وقت الساعة السادسة» الله 
خلق الكون في ستة أيام. 

أما رقم سبعة فهو يشير إلى 
الكمال» كمال التسبيح سبع مرات 
يسقط سبع مرات» غطس الصبي 
سبع مرات وفتح عينيه وأغتسل 
السموات السبع. 
الفنان القبطي أن استخدام المقطع 


الأول من الأسم يعد بديلاً عن 
الإسم المقصود الإشارة إليه» وهو 
ما يعرف بأسم "المونوجرام'؛ فمثلا 
حرف يشير إلى البداية» وحرف 
يشير إلى النهاية. 

يمثل حرف الألفا 8 الحرف 
الأول فى الأبجدية اليونانية» بينما 
يمثل حرف الأوميجا © الحرف 
الأخير من هذه الأبجدية فهما بذلك 
يعبران عن البداية والنهاية, 
وعندما يردا مع السيد المسيح عليه 
السلام فذلك لأنه هو: الأول 
واللعين وقهة ايمتفةها 2 هذان 
الحرفان - بكثرة فى موضوعات 
الفن القبطى وهو ما نقلت عنه 
الفنون العالمية فى العالم المسيحى. 


ه - رمزية الألوان: 

يعتبر اللون الأحمر من أكثر 
الألوان شيوعا وأكثرها إستخداما 
فقد ورد في العهد القديم رمزا 
للمرأة الفاضلة» وهو يرمز كذلك 
إلى أورشليم» ويرمز به للفزع 
والهلاك في سفر الرؤياء بينما في 
المخظوطات يستخدم هذا اللون 
كثيراء وكذلك رمز به إلى 
الشخصية السيئة7”). كما كان اللون 


* كُتب اسم المعبود "ست" في النصوص المصرية 
القديمة بالمداد الأحمر. 
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الأحمر هو مارمزت به قصة 
هلاك البشرية إلى تدمير البشر 
وإهلاكهم بواسطة المعبودة 
حتحور. 

اللون الأخضر: يرتبط اللون 
الأخضر بشكل مباشر برموز 
الحياة ويرتبط أيضا برموز الفناء 
والموتء. وقد أستخدم في الفن 
القبطي كأحد رموز السلام كما 
ورد بذلك في سفر الخروج؛ء يرمز 
به أحيانا إلى الخصوبة؛ كما يعبر 
في الكتاب المقدس عن الهدوء 
والعمق إذ يضيء السماء قصر 
المجد الآلهي كما ورد في سفر 
الرؤيا. ْ 

واللون الأصفر يمكن تأويله 
حسب استخدامه في العمل الفني 
قفي التتين يحطبي إحعفانا 
بالجدب» وفي الغلاف الجوي 
يوحى بالعاصفة كما ورد في سفر 
الرؤيا (رؤيا )١1:5١‏ واللون 


/ .1 سس 


الأصفر يرتبط بالذهب رمز الخلود 
(وبيت الذهب هي حجرة التحنيط) 
وأتنعةالتشمس واللون الأصفز 
يرمزان إلى معبود الشمس 
والخلود فى الفكر المصرى 
القديم. 

أما اللون البرتقالي فقد 
أستخدم في الفن القبطي ربما لقربه 
من اللونين الأحمر والأصفر 
وليس هناك من إشارة إلى رمزية 
هذا اللون في الكتابات القديمة. 

ختاما يرمز اللون الأرجواني 
إلى لون النبيذ بدرجة قريبة من 
اللون الأحمرء وقد كثر أستخدامه 
في الفن القبطي ربما لقربه شبها 
برداء السيد المسيح ساعة الآلام 
كمايدل وروده على المنسوجات 
القبطية على قدمها بأعتبار 
رجوعها إلى الفترة المبكرة» 
ويلاحظ ورود ذكر هذا اللون في 
سفر الرؤيا. 


قدطدة متذوعة 
١‏ 
0 
0 
7 


الفصل الثالث 
فنون قبطية مننوعة 


فن الأيقونة : 

وجد الأقباط أن الرسوم الحائطية عُرضة للتدمير عندما تتهشم 
جدرانٍ لني فكان التفكير في طويكة 0 ثباتا اتكون الصور فيها سهلة 
الحواجز الخشبية في الكنائس والأديرة. 

ويعتقد البعض أن الأيقونات انتقلت من المسكن إلى أماكن العبادة 
وقد وجدت أقدمها في حفائر تونا الجبل وفي المقابر الرومانية منذ القرن 
الأول الميلادي. وربما كان فن تصوير اللوحات معويز نا منة لقو الأول 

فقد ورد عن الرحالة 'فانسليب" أنه كان بالإسكندرية لوحة عليها صورة 
الملاك ميخائيل رسمها القديس لوقا الإنجيلي - والذي يذكر عنه أنه كان 
مصورا بارعا وهو صاحب فكرة تصوير السيدة العذراء تحمل السيد 
المسيح طفلاً (وهي فكرة ة في الفن المصري القديم) - بينما كان من القرن 
الزائع لكوك المي ,البسكة ويهر اده القدس يفا ئضت اللوفر). والكثير 
من الأيقونات توجد بالكنيسة المعلقة مما يدل على مهارة» مثل تلك 
الخاصة بالسيدة العذراء والقديس مار مرقس. وفي الأديرة شاعت 
أيقونات السيدة العذراء أو السيد المسيح عليهما السلام والملائكة؛» كما 
يحتفظ الدير في الغالب بأيقونة للقديس صاحب الدير (كأيقونة الأنبا 
انطونيوس بالصحراء الشرقية وأيقونة القديس مقار في دير وادي 
النطرون وأيقونة الأنبا بولا في ديره بالقرب من البحر الأحمر). 


ومن نماذج الأيقونات الشهيرة: ؟- أيقونة السيد المسيح على 
-١‏ أيقونة السيدة العذراء ترجع العرش وحوله الاناجيل 
للقرن السابع وهي منفذة الاريك (الجيل م وه 
بطريقة (التمبرا) ومحفوظة البلا شحر صن ابرجة لبد 


المتحف القبطي برقم .1٠١5‏ لوقا: وجه الثورء يوحنا: بوجه 


)ب الدل 


النسر) أما السيد المسيح فقد 
أمسك بيده بكتاب مفتوح 
تحيطه هاله النور بينما سجل 
الرسام اسمه بالمداد الأحمر 
ويعلو السيد المسيح عبارة 'أنا 
والأب واحد" بينما كتب أعلى 
الأبقونة 'قدوس قدوس رب 
الجيوش". ترجع الأيقونة للقرن 
الثامن عشر. 
"- أيقونة القديس مرقس الإنجيلي 
ومكتوب عليها بالقبطية أبونا 
مرقس الإنجيلي : موجودة 
بالمكتبة الوطنيه بباريس 
وترجع للقرن السادس. 
الأيقونات تلك الخاصة بالملاك 
ميخائيل وبيده ميزان لوزن أعمال 
١"‏ من كتاب الموتى)» وفكرة 
طعن مار جرجس للتنين (قارن 
وجاءت رسوم حيوانات وطيور 
واسماك على لوحات مشابهة 
للأيقونات بشكل ملون وبديع يحتفظ 
بها المتحف القبطي جاء أغلبها من 
تفنن مصورو الأقباط الأوائل فى 


رسم هذه الصور على جميع المواد 
المعروفة لديهم. 

ولقفة اعقرت" الأيقرنات :ذلك 
دور هام.في التعليم المسيحي المبكر 
حب سيق الشعبي 5 
امخدنى ها سشاكها الساة وهدفاً 
للخلاص ووسيلة ذاتية خاصة 

عموما فالفن القبطي سواءً كان 
أيقونة أو غيرها من الفنون القبطية 
كان له دور هام حتى بصفته مؤثرا 
في الفن الاوروبي وليس متاثرا به 
الفنون الإسلامية فلقد استمر الفن 
القبظي معاصرا ومسايراً للفتون 
الإسلامية بل هناك ما بن 
نوعية معينة من الفنون القبطية 
كالمخط وطات في فترة الازدهار 
للفنوق الإسلامية: 
و 0 الحكام المت 
تقديرا لدور الأقباط المؤثر حتى 
وصل الكثيرون منهم إلى الوزارة 
ورئاسة الدواوين في الدولنة 
الإسلامية. 
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ينبت ازا دهار 


سلس فنون قبطية متنوعة 
الأيقونات : 

تم العقور على نماذج قليلة من 
الأيقونات فى الفترة المبكرة خاصة 
ما قبل القرن السابع الميلادى 
وأغلبها كان محفوظا بدير سانت 
كاترين مع نماذج قليلة جاءت من 
الحفاثقر بعضها بالمتحف المصرى 
بالقاهرة والبعض الآخر بالمتحف 
القبطى من مناطق: الشيخ عبادة 
بالمنياء هوارة بالفيوم ومن منطقة 
الأقصر وغيرها. 

وفى عهد الأمبراطور ليو 
الثالث (6١"/ام)‏ ونتيجة للصراعات 
العقائدية اندلعت حركة تحطيم 
الأيقونات وهو ما أستمر حتى 
منتصف القرن التاسع الميلادى("). 

وقد شه فن الأيقونات فى 
مصر تطورا كبيرا فى الفترة ما 
بين القرنين السابع عشر والثامن 
عشر الميلاديين» عاصر ذلك 
ظهور مجموعة من الرسامين كان 
من أشهرهم يوحن الأر منى 
وإبراهيم الناسخ» وغالبًا ما وقعت 
الأيقونات باللغتين القبطية والعربية» 
وهو ما تزخر به المتاحف 
الأوروبية والعالمية. 
-١‏ عزت قادوسء الأيقونة فى مصر دورها 


ودلالتهاء ندوة الآثار القبطية, المجلس الأعلى 


للثقافة مايو 5ع صض١/١‏ وما بعدها. 


1١‏ سم 


وقد د صمصورو الأقباط 
الأوائل رسومهم على جميع المواد 
عليها الأيقونات بطريقة دقيقة سوءًا 
بالنقش البارز أو بالرسم بالألوان 
وكان من بين هذه المواد: 
- الأحجار. 
- الجص. 
- الفخار. 


- اللوحات الخشبية. 
- العاج. 

- المعادن. 

- الفسيفساء 

- العظم. 

- القيشانى. 


ومن الأيقونات الهامة: 

- أيقونة هروب العائلة المقدسة 
إلى مصر (راجع المقدمة) 
وهى موجودة بالمتحف القبطى 
كتصنوق" التسيدة عدوا على 
الأتان يتقدمها يوسف النجار 
حاملاً المسيح فى المهد وإلى 
أسفل عبارة "أذكر يارب من له 
تعب فى ملكوت السماوات" 
(صورة رقم 05). 


5 صورة رقم (55) 
أيقونة العائلة المقدسة بالمتحف القبطى 
بينما فى أيقونة أخرى السيدة العبارة "دخول السيد إلى مصر 
العذراء تحمل المسيح فى المهد مع أمه ويوسف النجار (صورة 
يتبعها يوسف النجار وقد كتبت رقم 7اه) 


صورة رقم (17ه) 
أيقونة دخول العائلة المقدسة إلى مصر بالمتحف القبطى 


- أيقفونة القديس ساركيزن 
الفارس» وهى فكرة قديمة فى 
الفن المصرىء وقد أبدع 
الفنان فى تصوير حركة 


صورة رقم (58) 
أيقونة القديس ساركيز بالمتحف القبطى 


- أيفونة زيارة القديس 
محفوظة بالمتحف القبطى 
وتظهر فيها الرمزية فى 


تصوير الحيوانات (الأسود) 
وعليها كتابات بالقبطية 
والعربية (صورة رقم 55). 


صورة ركم (5ه) 
أيقونة زيارة القديس أنطونيوس للقديس بولا بالمتحف القبطى 


- أيقونة القديس بيتر والقديس بولا بالمتحف القبطى (صورة رقم .)٠١‏ 


صورة رقم )6١(‏ 
أيقونة القديس بيتر والقديس بولا بالمتحف القبطى 


1١‏ سس 


- أيقونة القديسة بربارة» وترجع 
باللمتحف القبطلى (صورة 
رقم .)6١‏ 


صورة رقم )1١(‏ 
أيقونة القديسة بربارة بالمتحف القبطى 


- أيقونة ميخائيل رئيس الملائكة 
سيك سانب نيكة عاقينة 
جد الهيروغليفية!) بالمتحف 
القبطى (صورة رقم ؟1١).‏ 


* تعنى علامة 001 ف الهيروغليفية الدوام والبقاى 
وعمود جد 001 هو رمز أوزيريس فى الحضارة 


المصرية, إذ تذكر الأساطير أنه طبقًا للأسطورة صورة رقم (؟5) 
الأوزيرية - أن ست عندما قتل أوزير وفرق أيقونة ميخائيل رئيس الملائكة 
أشلاءة 1 يتبق منه سوى "العمود الفقرى" بالمتحف القبطى 


(المؤلف). 


د رار 


- أيقونة لملائكة برؤوس ابن آوى 
. ظة با! 500 القد : برقم 
164ل (صورة رقم 17). 


صورةرقم ذ"٠١)‏ 
أيقونة قديسين برؤوس حيوانية 
بالمتحف القبطى 


- ويمكن اعتبار أيقونة السيدة 
العذراء والسيد المسيح طفلاً 
- عليهما السلام - أكثر 
الأيقونات انتشارا وتكرارًا 
اختلفت فيها الأوضاع وإن 
عبرت فى مجملها عن فكرة 
الأمومة. 
وواضح انتشار هذه الأيقونة 

فى الفنون العالمية المسيحية» غير 


الففون القبطية سم 


أن الفن القبطى فى مصر كان 
أسبق هذه الفنون العالمية فى تنفيذ 
هذه الأيقونة» نقلها عنه العالم 
المسيحى بعد ذلك وقد ورثها الفن 
القبطى عن الأسطورة الأوزيرية 
فى الفن المصرى القديم. ومن أقدم 
الكتضياونى الهفذة العذز اء تحمل 
المسيح طفلاً تلك الصورة بكنيسة 
معبد الأقصر (بداخل المعبد) حيث 
رُسمت كأيقونة فى الجدران 
بطريقة الفريسكو("). 


فن الكتاية والتجليد : 

معروف أن مصر كانت 
رائدة في صناعة ورق البردى 
والذي كان يُصدر منه للخارج: 
وقد ذكر المؤرخ بليني أن مصر 
كانت تصنع البردي حتى ايام 
الرومان» وقد تطورت صناعة 
البردي في العصر القبطي إذ 
أصبح قرطاس البردي (اللفافة) 
بردية بشكل كتاب ذي صفحة 
بينما صنع الورق من الكتان بعد 
القرن الثالث عشرء إضافة إلى 
الرق (جلد الغزال) والذي ربما 


-١‏ أشرف البخشونجى, تأثير الفنون المسيحية 
المصرية على الفنون الأوروبية, ندوة الآثار 
القبطية, مايو ,٠0١٠4‏ مطبوعات المجلس 
الأعلى للثقافة» ص "٠١‏ وما بعدها. 


تعمل منذ القرة القامتع :قطديلا 
عن الكتابة على الحجر والخشب 
والقماش والعظم والشقافة أحياناء 
وكانت أداة الكتابة في الغالب قلم 
يصتع من الغاب وبعدها تم 
استعمال أدوات معدنية كالمحابر 
والمقلامات المزخرفة. ويمكن 
تقسيم المخطوطات حسبما ورد 
عليها إلى: 
أ- مخطوطات يونانية. 
نت مقط روطات:يونانية. تريجمت 
ج- مخطوطات قبطية. 
د- مخطوطات قبطية مع ترجمة 

بالعربية. 

وهي هم مخلفات العصر 
القبطي أو حتى تعديل مصري 
متطور فالقبطية مصرية كتبت 
بحروف يونانية() وأقدم 
المخطوطات إنجيل يوحنا باللهجة 
الأخميمية عثر عليه قرب مدينة 
أخميم ويرجع للقرن الثاني 
(محفوظ بالمتحف البريطاني). 
وهناك تورةة سيناء بمكتبة دير 
سانت كاترين والذي اكتشف عام 
57م على يد شتا يندورف 
0015مزع]5 ثم اشتراه منه قيصر 


* قارن اللغة التركية التي كُتبت بحروف عربية في 
البداية ثم كُتبت بحروف لاتينية. 


6 سس 


روسيا وبعد الثورة الروسية وصل 
إلى المتحف البريطاني ويرجع 
للقفرن الرابع وكذلك التوراة 
كاترين وترجع للقرن الخامس 
للقرن الثاني وربما كانت أقدم 
ترجمة للكتاب المقدس). 
في مكتبات الفاتيكان والأهلية 
دير سانت كاترين والدار 
البطريركية. ومخطوطات القرن 
الثالث عشر من أهم المخطوطات 
بعضها ديني الطابع ومنها ما 
والضرائب. 

وقد كانت برديات نجع 
حمادي (ترجع لمنتصف القرن 
الرابع) كانت بشكل كتاب يناقش 
الفلسفة الغنوسطية (فلسفة العارفين 
ومخطوط قصر ابريم يمثل رسامة 
الأسقف ديمانوس على يد بابا 
الإسكندرية (البطريرك غبريال) 
على بلدتي فرس وابريم بالنوبة 
ويؤرخ بعام 0١1١م‏ وقد كتب 
باللهجة البحيرية وهي اللهجة 
الرسمية لبابا الإسكندرية» أما 


1١ مهم‎ 


أحدث الكتب المدونة على الرق 
عهدا فهو 'تكريز الكنائس الجدد' 
محفوظ بمكتبة دير السوريان 
بوادي النطرون ويلاحظ أن أغلب 
المخظخوطات بعد القرن العاشر 
الميلادي قد كتب عليها بالعربية 
(بخطوطها المختلفة) كما ورد من 
أديرة وادي النطرون وبعضها 


معروض بالمتحف القبطي (من 
دير أبي مقار). 

ومن القطوطت اليافة 
مخطوطات حامولي ويرجع الفضل 
في التعريف بها .لأثري 'دي 
مورجان"؛ ومخطوطات نجع 
حمادي وكلها من ورق البردى 
في ١١‏ كراسة (صورة رقم 54: 
ل 55). 


صورة رقم (14) 
ورقة من مخطوطات نجع حمادى بالمتحف القبطى 


صورة رقم (15) 
تفصيل من المخطوط السابق 


ويعتبر كتاب مخطوطات مكتوب بلغة قبطية بلهجة محلية» 
المزامير المعروض بالمتحف2 يعتبر من أقدم الكتب المخطوطة 
القبطي والذي عثر عليه بقرية في العالم (صورة رقم /ا5, 18) 
المضئل (محافظة بني سويف) 


عد اننا 


7 صورة رقم (55) ١ ١‏ 
ورقة من مخطوطات حامولى عليها زخارف العائلة المقدسة مع ملاكين 


صورة رقم )١0(‏ 
ورقه من كتاب المزامير بالمتحف القبطى 


سس فنون قبطية متنوعة 


17 مسم 


0 صورة رقم (58) 
ورقة أخرى من كتاب المزامير بالمتحف القبطى 


وعلى مخطوط أسبوع الآلام 
المحفوظ بالمتحف القبطى رسم 
الفنان حرف الألفا بشكل طائر 
يلتهم تمساحا كبيرا بفمه» وبهذا 
رمز الفنان إلى فكرة انتصار 
الخير على الشر. 

ومن أهم المكتبات التى 
تحوى مخطوطات قبطية: مكتبة 
البطريركية؛ مكتبة دير الأنبا 
أنطونيوسء مكتبة الدير المخّرق 


بأسيوط فضلاً عن مكتبة دير 
سانت كاترين. 
ولقد ابتكر الفنان القبطى أنواع 
عديدة من الزخارف للمخطوطات 
الأحدث شملت الزخارف النباتية 
والهندسية والحيوانية تنوعت حتى 
فى أماكن تواجدها بالمخطوط 
الواحد بل حتى فى الورقة نفسها 
ويمكن تقسيمها إلى: 
-١‏ زخارف فى رؤوس الكتب 
والفصول. 


عد تنلا 
1- نقش زخرفى فى نهاية فصل 
الكتاب. 
*'- زخرفة بالأحرف الأولى. 
5-0 زخارف بأجزاء من 
الحيوانات والطيور. 
ه- الزخارف الهامشية7"). 
ولقد توارث الأقباط عن 
الورقء إذ عرف المصرى القديم 
أخرى كالورق المصنوع من جلد 
الماعز أو الغزال (البارفمنت 
قاع ممتطعتتة 2) . وإلى الأقباط يرجع 
الفضل فى معرفة أقدم شكل للكتاب 
العثور عليه بقرية المضل تابعة 
لمدينة بنى سويف وهو مكتوب 
باللهجة القبطية المحلية. 


فن التجليد : 
في البداية كانت المخطوطات 
تغلف بالجلد لحمايتها من التلف 


الغفون القبطية س-ه 


ومن هنا اهتم الرهبان بصناعة 
التجليد وأصبحوا فيها من المهرة 
خاصة في الأديرة بحيث اعتبرت 
أغلفة الكتب التي عثر عليها 
وزخارفها من أقدم ما عْرف في 
فن التجليد» وكان الرهبان يزينون 
المخظخوطات من الخارج بنقوش 
زخرفية وأحيانا بصور الرسل 
والقديسين. وقد كان للرهبان أختام 
منقوشة استخدمت للضغط على 
أغطية المخطوطات الجلدية 
لتزيينهاء وقد عغثر على الكثير من 
هذه الأختام وأدوات التجليد. كما 
كانوا يلصقون الكتب بمزيج من 
الحلبة المسحوقة والملح المغلي 
(وهي طريقة لازالت مستعملة 
تجنب الكتب الحشرات والآفات) 
كما كانوا يرقمون الصفحات 
مسلسلة وقد كان مخطوط نجع 
حمادي عبارة عن غلاف جلدي له 
لسان يخرج منه المخطوط (صورة 
رقم 59 .)7٠١‏ 


. 85-8 ٠ جمال هيرميناء مدخل إلى الفن القبطى ص ص‎ -١ 


غلاف إنجيل مزيّن بالصليب - المتحف القبطى 


)حب اناا 


زخرفة المخطوطات : 

أختلفت أماكن زخرفة 
المخظلوطات وفقا للعصر الذي 
ننفت فيه وتبعا للمادة وأيضا 
الفنية. 

وبداية وجدت زخارف 
بعلامات يونانية في بداية الفقرات 
ونهايتها وبين الجمل بعضها البعض 
ونادرا ما أستخدم الفنان الزخارف 
النباتية. وفي المخطوطات الأحدث 
عهدا أبتكر الفنان أنو اع عديدة من 
الزخارف مختلفة الأشكال شملت 
الزخارف النباتية والحيوانية كما 
سايرت المخطوطات القبطية تطور 
الفن الإسلامي إما بشكل الزهرية 
(حتى القرن )١١‏ وإما زخرفة تمتل 
الحرف الأول من الفقرة في الهامش 


الغفون القبطية سك 


فرع نباتي ينتهي بطير أو حيوان 
يلتهم النبات مقلدا بذلك الفنان المسلم 
في زخرفة الخط العربي. 

وأستخدم الفنان القبطلي 
الزخارف الحيوانية بكثرة ربما 
بأعتبارها رموزا دينية كما في 
الحيوانات التي صورت كثيرا كانت 
الأسود والغزلان والخراف والأرنب 
البرّئي بصورة تميل للفن التجريدي. 
هوامش ١‏ لمخطوطات كما يُرى في 
مخط وطت الدير الأبيض 
بزخارف غاية في الدقة والجمال 
ولم يقتصر الأمر على الهوامش بل 
أحيانا شملت الزخارف كل جوانب 
الصفحات (صورة أرقام اللا الا 
0 


يفن 


صورةرقم (1/) 
قبطية وعربية مع زخارف من القرن السابع عشر بالمتحف القبطى 


صورة رقم (01)ر 0ل 
مخطوط عليه كتابات قبطية وعربية 
يزينه علامة الصليب وزخارف متنوعة بالمتحف القبطى 


جد اننا 


صورة رقم (077) 
مخطوط عليه صلوات وزخارف 


الفنون التطبيقية : 
)١(‏ فن الصياغة وزخرفة المعادن: 
عرفت هذه الفترة التحف 
المعدنية بعناصر زخرفية متنوعة 
وبأشكال آدمية وزخارف حيوانية 
ونباتية. 
فهناك الأواني النحاسية» 
والأواني والتماثيل البرونزية 
لادميين وحيوانات كذلك صنعت 
منه المباخر وأدوات الزينة 


كالمرايا ومن أهم النماذج مبخرة 
ترجع للقرن ١١م‏ صوّر عليها 
حياة السيد المسيح عليه السلام 
من البشارة إلى الصعود. وعن 
استخدام الذهب والفضة فقد كان 
أغليه فعي الحرهموق الديفبية 
كالصلبان وأغطية الإنجيل فضلاً 
عن أدوات الزينة للمرأة 
كالأساور والمكاحل وأمشاط 
ودبابيس الشعر. 


- ومن النماذج: مشط عاجي عليه وقد تم استعمال المشغولات 
سيدة تتكقئ على سرير الذهبية في أشكال أخرى خاصة 
وتجنو انها خامة كيل علناة” . المشكة بالننخة والرس د سيف 
وتحت السرير كلب أليف1)7) ويزخر المتحف القبطي بالعديد من 
(المتحف القبطي رقم 2.)557١‏ الننماذجء منها شورية (مجمرة أو 
- مشط عاجي يرجع للقرن 54م مبخرة) من الذهب (صورة رقم 75) 
عليه منظر السيد المسيح عليه وصليب من الذهب منقوش على 
السلام واقفا على قبر اليعازر: الأطراف التلاميذ الأربعة وفى 
(المتحف القبطي برقم 2.)5555 المنتصف القيامة (صورة رقم .)2١©‏ 


صورة رقم الو 
شوريا (مجمرة) ذهبية ترمز للعذراء 
وخيا: اليه امسج بالفتحفة القبطن 


* قارن نقوش الدولة الوسطى وغيرها من مقابر طيبه عن مناظر مشايمة. وكذلك فى مقابر منطقة مصر الوسطى 
(خاصة فى مقابر أسيوط) (المؤلف). 


ا اعرد 


الففون القبطية سم 


صورة رقم (0/) 
صليب من الذهب عليه التلاميذ الأربعة 
والقيامة بالمتحف القبطى 


ولقد عرف الأقباط صياغة 
المعادن والتى ازدهرت فى الفترة 
ما بين القرنين الثالث والتاسع 
الميلادى» وجاءت من هذه الفترة 
شملت أدوات الطقوس كالصلبان 
والمباخر والأجراس وصناديق 


الإتجيل فضلاً عن أدوات الحياة 
اليومية وأدوات الجراحة والزراعة 
(صور أرقام 7 إلى 366). 
ويحتفظ المتحف المصرى 
بمجموعة من الأقنعة يرجع 
بعضها للقرن الثالث الميلادى 


(صورة رقم 0 


صورة رقم (06) 
مسرجة من البرونز من القرن السادس عشر 


صورة رقم (0707) 
مسرجة من البرونز من القرن الثانى عشر 


صوزة رقم (16) 
مسرجة من برونز (القرن السادس عشر) 


صورة رقم (1/5) 
مسرجه من البرونز - من القرن السادس الميلادى 


صورة رقم )6١(‏ 
قارورة من نحاس - بالمتحف القبطى 


صورة رقم )6١(‏ 
وعاء برونزى للزيوت - من القرن الخامس عشر 


صورة رقم (؟8) 
ملعقة من البرونز تنتهى بالصليب - القرن ١١م‏ 


صورة رقم (”8) 
نسر من البرونز من حصن بابليون 
القرن الثالث - الرابع الميلادى 


صورة رقم (64) 
قارورة كروية الشكل من الفضة لحفظ عصير العنب 


صورة رقم (865) 
إكليل الزفاف من نحاس عثر عليه بمدينة كوم ماضى 
بالفيوم - من القرن التاسع عشر 


صورة رقم (856) 
ختم هلالى الشكل من البرونز عليه كتابات قبطية 
من القرن السادس/ السابع الميلادى 


صورة رقم (81) 
قناع ذهبى من المنياء القرن الثالث الميلادى المتحف المصرى 
رقم 33206 .000 رقم سجل عام 30297 .1.ل 


سس فنون قبطية متنوعة 
( فن صناعة المنسوجات القبطية: 

عرف المصري القديم نسيج 
الكتان بدليل بقايا ما تم العقور عليه 
من مقابرهم كما استعمل المصري 
ألياف النخيل والحلفا في صناعة 
الحبال؛ وثابت أنه تم استخدام 
المنسوجات الوبرية منذ الدولة 
الوستخطى تقتري ا وتعول افيف 
المومياوات على براعة المصري 
في صناعتها وطرق نسجها 
وزخرفتهاء بدليل الأنوال (على 
جدران مقابر بني حسن والأقصر) 
وكانت المصانع الملكية وقصور 
الأمراء والمعابد هي أهم مراكز 
الصناعة فضلا عن المصانع 
الخاصة والمنازل. 

وفي العصر البطلمي أصبح 
الصوف يلي الكتان في الأهمية 
بدليل ما ذكره مؤرخو هذه الفترة 
عن نسبج الكتان المصري ودقة 
ارتدى الإغريق الملابس الصوفية» 
ثمغرف الحرير بعد ذلك عن 
طريق التجارة مع الصين (طريق 
الحرير). 
ويمكن تقسيم فترات النسيج إلى ثلاث 
فترات: 

الأولى: نسيج العصر 
الأغريقي الروماني من القرن الثالث 


يضنا عد 


وحتى الخامس الميلادي ويمتاز 
بكثرة استعمال الرسوم الآدمية 
والحيوانية فضلا عن عناصر نباتية 
وهندسية. 

الثانية: من القرن الخامس إلى 
السادس الميلادي يُطلق عليه عصر 
الأنتقال إذ يميز نسيج هذه الفترة 
الجمع ما بين القديم والجديد غير أن 
الأشكال هنا تبعغد عن الطبيعة وفيها 
ميل للتجريد وكثرة استعمال الرموز 
المسيحية كما غلبت عليها الألوان 
البراقة (خاصة الأرجواني الداكن). 

الثللثة: نسيج العصر القبطي 
من القرن السادس وحتى العاشر 
الميلادي ويظهر فيها بجلاء 
مميزات الفن القبطي والذي استمر 
مع الفتح العربي ربما لتشجيع 
الخلفاء والولاة للفن القبطي تبعا 
لسياسة التسامح. 

وقد كانت أغلب مراكز 
الصناعة في مصر السفلي 
(الإسكندرية وتائيس ودمياط) وفي 
مصر الوسطى (البهنسا - الفيوم - 
الأشمونين)» بينما تميزت منسوجات 
الصوف في مصر العليا (اخميم - 
أسيوط - الشيخ عبدة بالمنيا) 
ومنتجات هذه الفترة موزعة ما بين 
المتحف القبطي ومتاحف العالم 
كمتحف اللوفر ومجموعات المتاحف 


١/1 


الأأمانية وأهمها 'دسلدورف” ثم 
مجموعة متاحف اليابان. 

ومن أهم النماذج ذات الدلالة 
منسوجة رقص الخيل بالمتحف 
القبطيء وقطعة متعددة الألوان 
بمتحف بوش كن بموس كو يرجع 
تاريخها للقرن الرابع الميلادي تمثل 
النيل بهيئة آدمية كرجل ملتحي 
تحيطه وبشكل دائري مجموعات 
الزهور والنباتات. 


القباطي وصناعة النسيج("): 

القباطي نسيج مصري النشأة 
والفككرة والوسيلة» وههفي إما 
الحرير أو خليط من كل ذلك. 

وا | ف 6 اماتها .9 8 
العصور الإسلامية كانت كسوة 
الكتعبة من الكتان المبيض وبها 
زخارف كتابية بشكل دوائر 
زخرفت بالطريقة التي برع فيها 
الأقباط وهي طريقة اللحمات غير 
الممتدة. 


-١‏ يحوي المتحف المصري قطعة نسيج على درجة 
عالسية من الرقة تم العنور عليها بمقبرة الملك 
تحتمس الثالث, ومن مقبرة توت عنخ آمون 
وردت زخارف مطرزة على قميص مسوج 
بطريقة القباطي. 


ويعتبر نسيج القباطي أقدم 
المنسوجات الزخرفية وكانت وسيلة 
صنعه من أبسط الوسائل المتبعة في 
صنع أقمشة مزخرفة للنسيج ومن 

أهم مميزاته: 

-١‏ ينسج بطريقة السادة وتمائل 
الزخرفة بعضها على سطحي 
المنسوج. 

؟5- وجود شقوق بين أجزاء 
الزخرفة المستقيمة الرأسية 
الاتجاه. 

9"- وجود تقوب صغيرة عند 
المهارة. 

نسج الكتان منذ أقدم العصور على 

الأنوال ويمكن تميز ثلاث مراحل 

نسجية فى الفن القبطى كالتالى: 
الأولى (من القرن الثانى وحتى 

الثالث الميلادى): وفيها قاربت 

الهندسية والنباتية. 
الثانية (من القرن الرابع وحتى 

الخامس الميلادى): وتعرف بفترة 

الانتقال أمتازت فيها زخارف 
النسيج بالميل إلى التجريد واستخدام 

الرموز فضلا عن الألوان البراقة. 


الثالثة (من القرن السادس 
وحتى العاشر الميلادى): وهى التى 
تميز فيها النسيج القبطى بزخارفه 
الهندسية والنباتية مقترنة برسوم 
الكاثفنات الحية وبقى منها نسيج 
القباطى. وكلمة قباطى هى التسمية 
العربية للمنسوجات المزخرفة ذوات 
اللحمات غير الممتدة. وبدراسة 
تبين أن طريقة القباطى كانت 
0 3 خدمة ف مصر محِنند أقدم 
العصور وبنفس الطريقة التى كانت 
تؤدى بها فى العصر القبطى بل 
وفى العصور الإسلامية وبذلك فإن 
نسيج القباطى هو مصرى النشأة 
والفكرة والوسيلة» يمتاز بأن 
زخارفه تتكون من لحمات غير 
مجذدة فى عركن المتسوج وخر 
تقطعة(, 

وقدروى المقرييزى أن 
المقوقس قد أهدى محمدًا رسول الله 
عشرين ثوبًا من قباطى مصرء 
كما ورد عن الكتاب المسلمين أن 
الكعبة كانت تكسى بالقباطى» وأن 
وبها زخارف كتابية إذ برع الأقباط 
فى فن زخرفة المنسوجات. 


5٠٠6© سعاد ماهرء الفنون الإسلامية, القاهرة‎ -١ 
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0 سسسم 


وقد اشتهرت الأديرة بمهارة 
بين نسيج الكتان ونسيج الصوف 
باس تخدام لونين أو أكثر) ولقد بقيت 
لفظة القباط حتى القرن الحادى 
عشر الميلادى بما يعنى أنه ليس 
سما لطائفة الأقباط لكنه يعنى 
طائفة الأقباط وبرعوا فيها فأصبح 
أسمهم يُطلق عليها وهو ما بقى حتى 
نهاية العصر الفاطمى. 

وبهذا فنسيج القبطى يُعتبر من 
أقدم المنسوجات الزخرفية وهو أول 
محاولة للحصول على زخرفة 
نسجية مكونة من لونين أو اكثر وان 
التى أتبعت فى صنع أقمشة مزخرفة 
النسيجء كما أنه من الأقمشة التى 
تحتاج فى آدائها إلى مهارة عملية. 

ود امه مش إل 6ه القَد ؛ 
بمصر القديمة بمجموعة نادرة من 
النسيج القبطى المتنوع والمزخرف». 
مين تمااجها الستانة التسجية 
المصور عليها عازف الناى 
(صورة رقم 858). 

وقد تم العثور على منسوجات 
قبطية كاملة كالأثواب والملابس 
(صورة ؟١)‏ والأكفان (الصور 
[اكحعسعتحصيلاة .)1١ ٠‏ 


الففون القبطية سم 


ا ى ج2١‏ 


صورة رقم (88) 
ستارة عليها عازف ناى وزخارف بالمتحف القبطى 


صورة رقم (85) 
رداء كهنوتى من الكتان الأبيض القرن الرابع/ الخامس الميلادى 


صورة رقم (1؟) 
بورترية من حفائر هوارة من الكتان القرن الأول الميلادى 
المتحف المصرى برقم 33268 .©© 


صورة رقم )1١1(‏ 
مومياء ملفوفة بالكتان عليها قناع المتحف المصرى 
برقم 215 - رقم سجل عام 7 .ل.ل 


وعلى قطعة من نسيج تنوع فى تصوير موضوعاته منها 
القباطى محفوظة بالمتحف القبطى ما هو ذات طابع دينى ومنها ما 
برقم ١184‏ مايمثل ثلائة يصور بعض مشاه من الحياة 
أشخاص يمارسون لعبة شعبية اليومية (الصور أرقام 15 وحتى 
شهيرة» (صورة رقم ”1. ”9) ١٠٠)ء.‏ فضلا عن قطع من الرق 
ممايدل على أن الفنان القبطى (صورة رقم .)٠١١‏ 


1 مم 


صورة رقم (؟1) 
نقش على الكتان - لعبة شعبية شهيرة (القرن السادس) 


صورة رقم (*1) 
الخطوة التالية من اللعبة الشعبية الشهيرة 
على كتان مخلوط بالصوف - القرن السادس 


١ع.‎ 


صورة رقم (15) 
نسيج مزخرف برسوم آدمية بالمتحف القبطى 


صورة رقم (15) 
قطعة من نسيج ذى زخارف بالمتحف القبطى 


صورة رقم (17) 
ستارة منسوجة بطريقة السجاد ١5‏ *“ 5"/اسم 
من القرن السادس 0 السابع الميلادى 


مم ادع ١‏ 


صورة رقم (18) 
نسجية المحارب - صوف على كتان 
من القرن السادس/ السابع الميلادى 


صورة رقم (11) 
نسيج بطريقة القباطى من القرن السابع/ الثامن الميلادى 
عليه زخارف آدمية وحيوانية 


ا ص 


صورة رقم )٠٠١(‏ 
بقايا قطعة نسجية منقوشة - بالمتحف القبطى 


صورة ركم )١41(‏ 
رق من أخميم مزين بالصليب 
القرن الثامن الميلادى بالمتحف القبطى 


سس لع ١‏ 


*- المشغولات الخشبية: 

عرفت مصر الصناعات 
الخشبية منذ أقدم العصور حيث 
استخدم الفنان خامات البيئة 
المحلية مع الحرص على استيراد 
أنواع معينة من الأخشاب كخشب 
الأرز من لبنان وقد ورث الأقباط 
عن أجدادهم حرفة النجارة 
والصناعات الخشبية تنوعت عليها 
الموضوعات المحفورة كمناظر 
الصيد ونقوش آدمية ونباتية 
وغيرها. 

ورغم أن الخشب من المواد 
سريعة التآكل فقد حرص الفنان 
على استخدامه فى حوامل الأفاريز 
والأيقونات وأبواب الكنائس 
والهياكل والأحجبة والمذابح 
والمنجليات والحشوات الخشبية 
التى كانت تزين جدران بعض 
الكنائس وأدوات الزينة. ويمكن 
استعراض نماذج المشغولات 
الخشبية فى الفن القبطى فيما يلى: 
١‏ - أبواب الكنائس: 

من بين الصناعات الهامة 
للمشغولات الخشبية جاءت أبواب 


الكنائس والأحجبة الكنسبية 

ومن أهم النماذج: 

-١‏ باب كنيسة القديس مرقس 
بمدينة رشيد مكون من ١١5‏ 
جزء مستطيل الشكل يضمها 
إطار خارجى ويرجع غالبًا 
إلى القرن العاشر الميلادى 
وقد جاء مشابها لباب دير 
السوريان (صورة رقم )٠١”‏ 
على الباب زخارف هندسية 
(على ١‏ جزء من الأجزاء 
الصغيرة) شملت المربعات 
والنجومء أما الاثنان الباقيان 
فقد جاءا بزخارف آدمية, 
إاكذاهنا ذل ناتك منيكا 
بكرة عليها صليبء» يرتدى 
الملالك زى الأساقفة» والآخر 
(ربما مرقس الرسول) 

؟- باب كنيسة القديسة بربارة: 
وهو محفوظ بالمتحف القبطى 
برقم8/لا وردت عليه 
زخارف تمثل مناظر الصيد 
ومناظر الطرب (صورة رقم 
.0 


صورة رقم (؟١٠)‏ 
باب كنيسة القديس مرقس برشيد بالمتحف القبطى 


صورة رقم )٠١*(‏ 
باب كنيسة القديسة بربارة - من القرن الخامس 


١-0 هه‎ 


؟ - الأحجبة الخشبية : 

ميكل كتيسن الس العذراء 
1 5 اق 

والقديس أبانوب بسمنود وقد زين 

الحجاب بمنظر يمثل الصلبء كما 


الغفون القبطية س-ه 


3 0 1 الجاند ين 1 تان 
مجنحتان وبأرجل قصيرة. من 
القطع الهامة أيضًا تلك التى تمثل 
حوامل الأيقونات (صور أرقام 
:عل هه .)١‏ 


صورة رقم )٠١4(‏ 
حجاب هيكل كنيسة القديسة بربارة - من القرن العاشر 


صورة رقم )٠١١(‏ 


حشوة مصراع باب - القرن الخامس الميلادى 


”- المنجليات : 

المنجلية كلمة قبطية مكونة 
من مقطعين تعنيان مكان الإنجيل 
اشاس قراءات القداسن7). 

تتكون المنجلية من ثلاثة 
أجزاءء العلوى منها مخصص 
لوضع الإنجيل أثناء التلاوة, يزين 
بعلامة الصليب» وأشكال هندسية 
كالدوائرء والجزء الأوسط عبارة 
عن عمود حلزونى من الخشب 


يمكن عن طريقة التحكم فى 
مستوى الارتفاعء: أما الجزء 
السفلى فهو عبارة عن خزانة 
لحفظ الك تب بعد الانتهاء من 
القراءة أثناء الصلوات» وهو مربع 
الشكل له باب عليه كتابات عربية 
وزخارف هندسية. من أشهر 
النماذج منجلية متحف مكتبة 
الإسكندرية وتلك الخاصة بالقديس 
مينا من اخميم وتؤرخ بعام ١547‏ 
م (صورة رقم .)٠١5‏ 


صورة رقم )٠١5(‏ 
منجلية كنيسة الملاك ميخائيل - من الدير المرق بأسيوط 


* ف النظام القبطى هناك منجلية بحرى يُقرأ من عليها القراءات العربية, ومنجلية قبلى يُقرأ من عليها القراءات القبطية: 


- جمال هيرميناء مدخل إلى الفن القبطى ص 64 9. 


١و١‏ 
؛ - التمائثيل الخشبية : 

صنع الفنان القبطمى من 
الخشب نماذج لتماثيل منها 
النموذج المحفوظ بالمتحف القبطى 
برقم /ا.٠م‏ يمثل سيدة تحمل 
وليدها ترتدى جلباب ذى اكمام 
طويلة مزين بشرائط عريضة» 
التمثال موضوع على قاعدة 


ه - اللوحات الخشبية : 

حول الفنان القبطى تجسيد 
موضوعات فنية متنوعة على قطع 
خشبية» من نماذجها تلك المحفوظة 
بالمتحف القبطى برقم ١6١1‏ 
وتؤرخ بالقرن السادس الميلادى. 

الموضوع يمثل فكرة من 
الفن المصرى القديم تمثل انتصار 
الخير على الشر حيث صُور أسدًا 
ينقض على غزال ويشل حركته. 


الففون القبطية سم 


وهكذا تنوعت استخدامات الفنان 
القبطى للأخشاب فى أغراض 
عملية حيث أستغل الفنان تلك 
القتطضع فى عمل سجل حافل من 
النقوش تتنوع فيها الموضوعات 
والأفكار (صور أرقام 2٠١0‏ 
») فمن الأخشاب المصرية: 
السنط والجميزء الصفصاف» 
النبق؛ الدوم؛ النخيلء؛ أما عن 
الأخشاب المستوردة فقد جاء على 
رأسها خشب الأرز من لبنان 
وخشب الأبنوس من الجنوب» 
وهناك نموذج لمذبح من الخشب 
بالمتحف القبطى (صورة رقم 
4) ويحتفظ المتحف الإسلامى 
بالقاهرة بأمثلة متنوعة من 
الأخشاب القبطية كأحجبة الكنائس» 
فقد ورد أن الأقباط كانت لهم 
الريادة فى فن النجارة فى العصر 
الفاطمى. 


صورة رقم )٠١1(‏ 
آلة موسيقية من الخشب - القرن الثامن/ التاسع الميلادى 


صورة رقم )٠١8(‏ 
مكحلة ومرود من العظم - القرن الخامس الميلادى 


صورة رقم )٠١9(‏ 
مذبح خشبى بالمتحف القبطى 


النقش على الخشب والتطعيم: 

فن برع فيه الأقباط 
كأجدادهم القدامى خاصة في نقش 
التحف الذهبية وتطعيمهاء وتتعدد 
الحتحف الخشبية بالقنائس 
والأديرة» وهناك التطعيم بالعاج 
للأبواب التي ورد عليها صور 
القديسين وعلامة الصليب 
(صورة رقم .)١١١‏ 


ومن النقوش الهامة بالمتحف 
القبطي - وكانت في الأصل 
بالكتيسة المعلقة - نقش يرجع 
لأواخر القرن الرابع يمثل دخول 
السيد المسيح عليه السلام إلى 
أورشليم» ومن النقوش ما كان 
يحوي مناظر دنيوية كالنيل وما به 
محل اباك ريتاطتى القن اكب 
والتماسيح ونبات البردي. 


صورة رقم )١٠١١(‏ 
كرسى مزخرف من الخشب - القرن السابع عشر الميلادى 


فن صناعة لعب الأطفال : 
- عرف المصرى القديم صناعة 
ألعاب للأطفال لتنمية مداركهد(") 


25 راجع: عبد العريز صالحء التربية والتعليم فى مصر 
القديعة, القاهرة, لاه ١‏ ص 55١‏ وما بعدها. 


تزخر بها المتاحف العالمية» وقد 
ورث الأقباط فن صناعة لعب 
الأطفال والتى فى المقام الأول 
للتسلية والترويج عن الطفل كما 
اغتبرت من وسائل التربية وتنمية 
مدارك ومهارات الأطفال. ومن 


نماذج لعب الأطفال من الفترة 
القبطية أرجوحة بشكل حصان 
وعرائس على عجلات من متحف 
هانوفر ألمانياء كما ورد الكثير من 


م١1‏ سس 
(تقارن بعرائس المولد المصرية) 
(صورة رقم .)١ 1١١‏ 


صورة رقم )١١١(‏ 


لعبة أطفال من خشب الجميز من كوم أوشيم 
القرن السادس الميلادى 


4 - الصناعات الحجرية: 

أبدع الفنان القبطى فى أعمال 
تشكيل الأحجار فى منحوتاته حيث 
أستغل خامات البيئة لعمل سجل 
حافل من القطع الفنية من الأحجار 
والفخار والأوستراكا فى عمل 
نماذج متنوعة» ففى العمارة شملت 
الأفاريز والأعتاب وتيجان الأعمدة 
فيها المنحوتات بمقدرة الفنان على 
تكوين الموضوعات الزخرفية مثل 


الأساطير والقصص المستوحاة من 

موضوعات دينية من العهد القديم 

فضلاً عن مشاهد الحياة اليومية 

(الصور أرقام .)١١7 ١١١‏ ومن 

أهم النماذج: 

- منبر حجرى من دير الأنبا 
ميا يسقارة محلوظ ب العف 
القبطى برقم 6155" يرجع 
للقرن الخامس (صورة رقم؟؟) 
وهو مكون من سبع درجات 
يعلوه زخرفة قوقعة يحبطها 


شريط من الكتابة القبطية» 
يمكن اعتباره أقدم المنابر 
المعروفة يقارن بالمنبر 
المستخدم للوعظ بدير الأنبا 
شنودة بسوهاج وربما كان هو 
البدايات الأولى للشرقيات داخل 
الكنائس. 

جيرى أبعاده اسم ؟ا 5 ؛سم 
منقوش عليه واجهة هيكل 
حرفى الألفا والأوميجا وعلى 
الضرفين علامة عنخ 
الهيروغليفية يعلوها الصليب» 
يزين الجزء العلوى سطر من 


الففون القبطية سم 


الكتابة القبطية كما يتدلى من 
العاشيحوق عفافنة: لعفب القظعة 
مُنفذة بشكل جيد مع إسقاط 
الرمزية كالهيكل رمزا للأبدية 
والصليب يرمز إلى السيد 
المسيح وحرفى الألفا والأوميجا 
(يرمزان إلى البداية والنهاية) 
كما يرمز العنب إلى عصير 
الكرهة (نم السيق المسيت مز 
للخلاص).؛ أما علامة العنخ 
فهى ترمز إلى الحياة الأبدية. 
ويعرض المتحف المفتوح 
بالأشمونين (ملوى بالمنيا) 
مجموعة من شواهد القبور 
القبطية يرجع بعضها إلى 
القرون الأول العهيادة: 


صورة رقم (؟5١١)‏ 
نسران متقابلان من حجر رملى - القرن التاسع الميلادى 


صورة رقم )١١(‏ 
شاهد قبر من حجر رملى عليه علامة الصليب 
والدرج بين عمودين - من القرن الخامس 


عيد دخول السيد المسيح إلى 

ورد هذا الموضوع سبحلا 
على كتلة حجرية من حجر جبرى 
أبعادها "اسم محفوظة 
بالمتحف القبطى. فى الجزء 
الفنان صليب ذى أفرع نباتية فوق 
أتان وبطريقة تجريدية وواضح 
هنا رمزية الموضوع إذ استعاض 
الفنان بالصليب عن شخص السيد 


المسيح عليه السلام بينما أصبح 


سعف النخيل بديلا عن جمهرة 


مستقبلى السيد المسيح. 


ه - صناعات العاج والزجاج: 
أستغل الفنان القبطى خامات 
البيئة لعمل السجل الحافل من 
الأفكار على قطع كان لبعضها 
أغراض عملية» ويحتفظ المتحف 
القبطى بالكثير من الأوانى 
الزجاجية والكئوس والقنينات لحفظ 


العطور والزيوت فضلا عن 
أعمال زجاجية متنوعة. 

أما المشغولات العاجية فكان من 
أشهرها مقتنيات المتحف القبطى 
كالأمشاط مثل المشط الخاص بدير 
أبى حنس بالمنيا حيث نقش عليه 
معجزات الكتاب المقدس للسيد 
المسيح., على الجانب الآخر من 


الففون القبطية سم 


المشط ملاكان ممسكان بأكليل 
الغار بداخله قديسء» ويرجع إلى 
القرن الثامن الميلادى (صورة 
رقم )١١5‏ أما المشط الخاص 
بمنطقة الشيخ عبادة فقد ورد عليه 
قصة إحياء السيد المسيح للعازر 
بعد موته بأربعة أيام من بين 
الأموات. 


صورة رقم )١١4(‏ 


وعني تتعةايدن الفا 
بالمتحف القبطى نقش الفنان 
معجزة التجلى (صورة رقم 
65 ). كما وردت صورة السيد 


المي طايه البناام خلى قينعة 
من العاج ترجع للقرن الخامس 
بالمتحف القبطى (صورة رقم 
00 


عليها 


صورة رقم ١15‏ 
قطعة من العاج من القرن الخامس 
المسيح 


4 


5 


صورة السيد 


( 
بالمتحة 


القَد 


صورة رقم )١١6(‏ 
قطعة من العاج عليها نقوش وكتابات 


قبطية بالمتحة 
بطية ب 


القَد 


0 
0 
1 


0-5 


موصيو و5١‏ 


5 - صناعة الفخار : 
يحتوى المتحف القبططملى 
(قاعتى 55, )32١‏ العديد من القطع 
الفخارية التى أبدع الفنان فى 
استخدامها لأغراض عملية مع 
تصوير مناظر ذات معان رمزية 
نستعرض بعضها كما يلى: 
- جرة فخارية لحفظ الحبوب ذات 
أربعة مقابض يزين البدن 
زخرفة سمكة كبيرة مع أوراق 
اللوتسء من دير الأنبا إرميا 
بسقارة من القرن السادس» 
ارتفاعها الاسمء محفوظ 
بالمتحف القبطى برقم 1.55 


الففون القبطية سم 


(صورة رقم )١١1‏ 


- إناء فخارى يرجع للقرن 


الخامس الميلادى» على الرقبة 
وجهين آدميين لرجل وسيدة» 
أما البدن فهو مزين بكرمة 
العنب وقد خصص الأناء لحفظ 
عصير الكرمة (رمزًا للسيد 
المسيح عليه السلام) بينما 
الرجل والمرأة فهما يرمزان 
إلى المساواة أمام العزة الإلهية» 
ارتفاع الإناء ١أسم‏ وهو 
محفوظ بالمتحف القبطى برقم 
تفده (صورة رقم .)١16‏ 


صورة رقم )١١17(‏ 
إناء فخارى مزخرف - القرن السادس الميلادى 


ذا عصس- 


صورة رقم لفل (١‏ 
إناء فخارى مزين برسوم آدمية وزخارف نباتية 
ذات دلالات رمزية بالمتحف القبطى 


جرة لحفظ الحبوب من دير 
الأنبا إرميا بسقارة عليها 
زخارف هندسية وحيوانية, 
تحيظ النوافة خطوط نكري 
مجدولة بينما البدن فهو مُحلى 
بزخارف مضبيفرة: فى الوسط 
عائية السنبي» معو 
بالمتحف القبطى برقم 8311 
(صورة رقم )١١5‏ هذا 
وتشمل قطع الفخار من الفترة 
القبطية أدوات الحياة اليومية 
كالجرار وقدور الطهى 
والأباريق والأطباق فضلا 


عن القوارير والمسارج 
وتماشثيل التراكوتا ذات 
الزخاف الآدمية والحيوانية 
وأحيانا محلاة بزخارف نباتية 
وهندسية ذات دلالات رمزية 
(الصور أرقام .)١5١ ٠77١‏ 
من النماذج التى يمكن 
الاستشهاد بها مسرجة محفوظة 
بالمتحف القبطى يعلوها علامة 
الهلال مع الصليب (رمزا لوحدة 
عنصرى الأمة أو الوحدة الوطنية 
كما فسرها بعض الباحثين) 
صورةر رقم .)١١‏ 


مسالل( الففون القبطية سمه 


صورة رقم )١١9(‏ 
إناء فخارى مزخرف - المتحف القبطى 


صورة رقم )٠٠١(‏ 
إناء فخارى مزخرف - القرن السادس الميلادى 


مد فنرن قطبة منشرعة باس-اسسساااااااااسسسستم 6#ة| شسده 


صورة رقم (١؟١)‏ 
طبق فخارى به فجوات يستخدم كقالب 
القرن السابع الميلادى 


)١؟؟( صورة رقم‎ ١ 
مسرجه الوحدة الوطنية - المتحف القبطى‎ 


انالا 
الأقنعة الجصية : 
بالقاههرة بمجموعة من الأقنعة 


الثانى الميلادى تبين فن صناعة 
الأقنعة من هذه الفترة فى البدايات 


(الصور أرقام ان قل .)١36‏ 


صورة رقم )١١*(‏ 
رأس من الجص لسيدة من المنيا القرن الثانى الميلادى 
المتحف المصرى برقم 6©©.33150 


ةرقم (4:؟١١‏ 
قدو رن ااا 
قناع هيراكليون من الجص من المنيا ألقرن الثانى الميلادى 
0 المتحف المصرى برقم 33154 .©© 


صورة رقم (؟١)‏ 

3 5 5 

بورترية من الجص من القرن الثانى الميلادى 
المتحف المصرى برقم 33158 .© 


مراحع مخنارة 


مراحع مختارة 


مراجع عربية ومعربة: 

احمد جلالء استخدامات الأقباط في المعابد المصرية» ندوة آثار مصر 
القبطية» المجلس الأعلى للثقافة القاهرة مايو 5١٠٠م.‏ 

احمد فخريء جبانة البجوات في الواحة الخارجة (ترجمة عبد الرحمن 
عبد التواب) القاهرة.د.ت. 

اسكندر بدويء؛ تأثيرات الحضارة المصرية على العمارة والفنون القبطية» 
ترجمة صموئيل سوريالء القاهرة. 

اشرف البخشونجىء تاثير الفنون المسيحية المصرية على الفنون 
الأوروبية» ندوة الآثار القبطية مايو سنة 5١١٠م.‏ 

الفريد بتلرء الكنائس القبطية القديمة» جزءان» ترجمة إبراهيم» سلامة 
إيراهيم» القاهرة ١١٠١م.‏ 

الفريد لوكاسء المواد والصناعات عند قدماء المصريين (ترجمة ذكى 
إسكندر) القاهرة .١9199‏ 

جمال هيرميناء الزخارف النباتية فى المخطوطات القبطية (رسالة 
ماجستير غير منشورة)» كلية الآثار - جامعة القاهرة 
48 . 

جمال هيرميناء مدخل لتاريخ الفن القبطيء القاهرة» 5١٠٠م.‏ 

جورج فيرجستونء الرموز المسيحية ودلالاتها» ترجمة يعقوب جرجس» 
القاهرة. .١91857‏ 

جيمس بيكيء الآثار المصرية في وادي النيل» ترجمة شفيق فريد ولبيب 
حبشي الجزء الخامسء القاهرة .١95١‏ 

داوود مسيحة» العمارة القبطية الدينية بمحافظة سوهاج (القرن الخامس - 
الثامن عشر الميلادي) مجلة جمعية الآثار القبطية 
عدد ١59‏ ص ١١١‏ وما بعدها. 

سعاد ماهرء الفن القبطىء القاهرة 31/17 ام. 

سعاد ماهرء الفنون الإسلامية» القاهرة ©١٠٠م.‏ 


سثل ب طلغ د الفنون القبطية سمه 

عزت قادوس ومحمد عبد الفتاح» الآثار القبطية والبيزنطية؛ الإسكندرية 
آم 

فتحي خورشيدء كنائس وأديرة الفيوم» القاهرة .7٠١١‏ 

كلارك. الآثار القبطية في وادي النيل (ترجمة إبراهيم سلامة إبراهيم)؛ 


القاهرة .١9151/‏ 
محمد عبد الرحمن فهمىء العمارة والفنون القبطية المصرية» الأقصر 
000 
م. 


محمود درويشء أصول التخطيط المربع للكنائس القبطية» مجلة التاريخ 
والمستقبل. كلية آداب المنياء العدد الأول يناير 
فدوآم. 

مصطفى شيحة؛ دراسات في العمارة والفنون القبطية القاهرة ١1576‏ 

والترزء الأديرة الأثرية في مصرهء ترجمة إبراهيم سلامة إبراهيم» 
القاهرة» مكتبة الأسرة 66آم. 

وفاء الصديقء» وجوه من الماضى» المجلس الأعلى للآثار» القاهرة 
01 
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دكتور 
جلال أحمد أبو بكر 


ليسانس الآثار المصرية - كلية الآثار - جامعة القاهرة ١56٠١‏ (أول الدفعة). 
معيد بكلية الآداب - جامعة المنيا .١9/7١‏ 
أستاذ م. الآثار والحضارة المصرية 1١٠٠م‏ 
- بجامعات: المنيا - القاهرة - عين شمس - المنوفية - الفيوم. 
- بكليات: الآداب - الآثار - السياحة والفنادق - الفنون الجميلة - كليات التربية 
ومعاهد السياحة. 
- والدراسات العليا بأقسام: التاريخ - الآثار - الترميم. 
عضو الجمعية المصرية للدراسات التاريخية. 
عضو الاتحاد العام للآثاريين العربة. 
عضو اتحاد المؤرخين العرب. 
عضو الجمعية الدولية لعلماء الآثار المصرية. 
عضو لجنة متابعة والإشراف على البعثات الأجنبية العاملة بجمهورية مصر 
العربية. 
عضو لجنة جرد المتحف المصرى بالقاهرة. 
عضو لجنة البرديات بالمجلس الأعلى للآثار. 
عضو مركز البحوث والدراسات الأثرية - جامعة المنيا. 
عضو لجنة الإعداد للمتحف العالمى للبردى بالقاهرة. 
مقدم المادة العلمية للبرامج الثقافية والمتخصصة بالتلفزيون المصرى. 
له العديد من الأبحاث المنشورة بأعمال المؤتمرات والدوريات العلمية. 
المؤلفات العلمية : 
أسيوط فى عصورها القديمة, ١٠٠٠م.‏ 
دراسات فى الحضارة المصرية. ؟5١٠١م.‏ 


معركة قادش. 65آم. 

آثار مصر فى العصر المتأخرء 8١٠٠م.‏ 

فنون صغرى وقبطية؛ 001 7م. 

الأدب المصرى القديم (الفلاح الفصيح), /١٠٠م.‏ 
اللغة المصرية القديمة (الخط الهيروغليفى)» 9١٠٠م.‏ 
متاحف الآثار .. كنوز الماضى . ثروات المستقبل. 


